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In 1858, marele nostru pictor N. Grigorescu, in
-varstd la vremea aceia de numai doudzeci de ani, s.a
Prins, prin invoiald scrisd, care ni sa pastrat, sd imps
dobeascd cu icoane murale interiorul bisericei cu Ira.
mul Sfintilor Voevozi din sfanta mdndstire Agapia.
Monumentul, indltat in cea dintdi jumdtate a secolului
at XVIIlea, dupd planurile celebrului Ianachi Ctisi
Raphael at Orientului", ajunsese aproape in intregime
prefacut. Avusese, la vremea lui, infatisarea Treerar.
hilor din Iasi, biserica ziditd in aceiasi epoca. Cel putin,
,ca plan : trup prelungit, ingusta in interior, cu abside
vizibile la exterior, cu o cupola poligonald d'asupra
crucii naosului $i o a doua cupola d'asupra pronausu.
tui; ferestre inguste $i inalte de tdeturd originald, Inca
drate in glafuri de piatra infloritd cu sculpturi, $i usi
de piatrd in cadre rectangulare impodobite cu ciubuce.
Interiorul fusese luminat de vestmantul bogat de picturd
murals strdlucitoare de aur, rosu viu $i verde de sma.
ragd, care inlocuia ad mozaicurile luxoase de la Trei
Ierarhi. Incendiul si ruina pricinuite de Eterie aduseserd
prefaced mad sdvarsite intre 1821 si 1823. Cateva
icoane pe lemn, pastrate in vestmantaria cea mica $i
purtand date, ne ldmuresc in privinta zugrdvelif celei
noun. Sfintii sint inalti, svelti si amintesc pictura seco.
lului al XVI.lea. Draperiile nu mai imbracd trupul, care
nici nu se simte, ci it sugereazd $i chiar it inlocuesc.
Un rcl§u sdrac §i lucitor doming tonurile, putine la nu.
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mar. Aurul slujeste drept modelator. Chipurile ingerilor
si sfintilor sint caracterizate printr'o gingasie femenina
si zambitoare, aceiasi pentru toll, fara distinctie. Intru
totul, o pictura influentata de naturalism, care pastreaza
insusiri de stil si de monumentalitate.

Curand, incep nefericitele lucrari de moderni=
zare" ale monumentelor bisericesti ale Tarn. Biserica
Agapiei patimeste printre cele=dintai. La 1858, se infa=
tisa cum o vedem astazi. Un exonarthex, incununat de
un fronton in gustul vremii, lungeste trupul bisericei.
0 raz a mare si ferestre disproportionate, deschise in
peretele de Apus, it umptu de lumina, fara nici un fo=
los. Ferestrele largite si inaltate, peste tot, in cupola na=
osului, pastrata singura, la abside si in pronaus, inunda
de lumina interiorul si implinesc infatisarea unui salon
de receptie.

Grigorescu s=a intovararasit cu trei sau patru zuw
gravi. Unul, cel putin, era mestesugar bun si stia sa
copieze gravuri pe care le colora in chipul chromolito=
grafiilor bune. Un al doilea, mester de fara, nu avea
nici indemanare, nici gust. Cel d'al treitea urma aidoma
pe Grigorescu intru tot ce se poate lua de la acesta.
Iar Grigorescu avea numai douazeci de ani. Intovara=
sise, cu cati=va ani in urma, in Muntenia, o echipa de
zugravi care restaurau" picturile murale din cate=va
biserici vechi, mai mutt prefacandu=le dupa gustul for
si al vremii. Vazuse de curand lucrarile executate in
unele Biserici din Bucuresti, de catre artisti romani ye=
nici din Apus, in genul modern al picturii de cheva=
let". Pe cat stim, zugravise si el, in acelas chip, icoane si
picturi murale, in Bucuresti si in manastirile dimpreiurul
Capitalei. La Agapia a avut la indemana o serie intreaga
de gravuri dupa Raphael, Tiziano, Van Dyck, Rubens
si Tintoretto, pe care le:am regasit si asezat in muzeul
manastirii, si, foarte probabil un numar de chromolitop
grafii bune. Programul iconografic este trecut in con=
tract si realizat intocmai : o selectie de scene si de figuri,
fara multa legatura intre ele si Lard ideia unui qnsam.
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blu"; in cupola, Pantocratorul, figura intreaga, proroci,
apostoli i evangheliVi iar, in absida principal& o temd
veche pdstratd de traditie, in Bucure*ti, Feciora Maria
cu Iisus copil4 intre ingeri §i proroci ; pe peretii hernia
ciclului, portretele a §ase episcopi. In naos, s.a zugrd.
vit un num& de praznice : Fecioara Maria, purtand pe
Iisus in slava cerului §i incadrata de ingera§i (compo.
zitie italieneascd a Rena§terei), Intrarea in Ierusalim, Ru
ga de la Gethsemani, Iisus spre Golgotha, Punerea in
Mormant §i Invierea, sub infdti§area Mantuitorului care
se inaltd din mormant cu stindardul in mans ; pe pe
reti, portrete de sfinte mucenite §i pustnice, §i portrete
de sfinti militari. In pronaus, Sfanta Treime, dupa con
ceptia apuseand (DumnezeuTatal sub infdti§area unui
bdtran, Iisus Christos i Sfantul Duh, in chip de
porumbel ; cateva scene raslete din Vechiul Tes
tament scene din Geneza, Daniil, Plangerea Ierusa
limului) ; Lasati copiii ss vine la Mine" §i portretele
Sfintilor Eftimie, Antonie, Teodosie §i Vlasie.

Lipsesc scene capitate : Na§terea Domnului, Bo.
tezul, Schimbarea la Rata, Iisus pe Cruce, Indltarea, Ru
saliile §i Adormirea Maicii Domnului. Temele nu for.
meaza un ansamblu" din punct de vedere iconografic.
Trecem peste gre*elele de conceptie iconografica, care
se departeaza de traditie. Din punct de vedere artistic,
decorul nu are legatura cu monumentul arhitectonic.
Scenele O. figurile sint tratate dupd estetica picturii de
chevalet". Cadre de our le inchid pe toate i le ase
muesc tablourilor atarnate, din distant in distanta, pe
zidurile unui salon. Spatiile libere covaqesc suprafata
pictatd *i sint acoperite cu o culoare vanata imitand mar
mora cenu§ie cu vine albastre. Executia tecnica este
excelentd. Stratul de argil& care poarta culorile, a fost
alcdtuit dintr'o pasta omogena §i perfect sclivisite.
Nicaeri nu se vede vr'o crdpaturd. Culorile aderd bine
§i nu sau cojit de loc. 10 pdstreazd, mai ales, calitatea,
luminiozitatea §i materia" primitive. Picturile lui Gri
gorescu, cam a treia parte din numdrul total al scene.
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for figurilor, se deosebesc usor. Toate, dovedesc,
int &i, intrebuintarea modelelor vii simtul naturii. Cu*
lorile sint aeriene calde. Draperiile, in genere grele
si fara stil, nu izbutesc s& alunge fannectil de neuitat
at chipurilor. Defectele de desen, sensibile la main, in
primele figuri, dispar la figurile din pronaus, unde in
talnim, la sfintii pustnici, maini admirabile $i ochi care
impresioneaza.

Decorul, in ulei, pe substrat de argils din biserica
Sfintilor Voevozi din Agapia, este cea mai de seama
lucrare de pictura bisericeasca in gen apusean, din c&te
s:au executat la noi, in tarn, in secolul al XIX.lea,
mai tarziu. A se starui, in directia aceasta, inseamna a.
nu tine seama de traditie si a despretui cloud mad prin.
cipii : aceia at picturii bisericesti, propiu zise, legata de
cunostinta iconografiei, aceia al artei monumentale, care
cere respectul liniilor, formelor luminii monumentu*
lui. Decorul Agapiei a fost salvat de geniul lui Grigow
rescu. Intruc &t priveste celal'alte decoruri picturale de
acest gen, nu este m&ntuire. Cele mai frumoase" lu*
crari ale lui Lecca, Misu Pop, Tatarascu roman mob
mente istorice" incercari meritorii de a incetateni
un gen fals de arts. Din punct de vedere al artei pro*
fane de chevalet" vor avea merite de anume grad.
In domeniul picturei bisericesti ele raman interferente"
explicabile $i scuzate prin spiritul scaderile vremii.

Din 1909 pans in 1920, am fost insarcinat cu
cursul de estetica aceia de istoria artei la $coala de.
Arte.Frumoase din Bucuresti. Am avut norocul sa cum
nosc in aceia ce se chema pe atunci numai Scoala
de Arte.Frumoase", un numar de tineri cu insusiri exm
ceptionale $i care se distingeau prin dragostea entu*
ziasmul for de arty $i de munca. LIn spirit rar de idea*
lism insufletea scoala. Era datorit corpului profesoral
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compus din Mirea, Storck, Strambu, Gabriel Popescu,
Paciurea, Doctorul Gerota, Doamna Cutescu Storck,
Costin Petrescu, Serafim, Artachino §i Balacescu. Cos.
tin Petrescu era printre cei mai legati de scoala $i mai
iubiti. Se grupasera in jurul lui elevii buni $i multi abut
solventi. Lucrau, pregateau $i faceau planuri, $i pe la
sfarsitul primaverii se imprastiau in Tara. Faceau copit
de pe vechile picturi ale bisericelor muntenesti si mole
dovenesti, on ajutau pe Costin Petrescu la lucrarile
not pe care le executa acesta. Toamna, se intorceau en.
tuziasmati la scoala, povesteau multe lucruri extrem de
interesante si ne ardtau copiile si studiile facute pe yard..
Copiile erau executate pentru Casa Scoalelor, din insar.
cinarea lui Mihail Popescu, a carui amintire o vor
pastra toti cei ce stiu cat a facut el pentru arta bise
riceasca. Am ajuns astfel sa cunosc destul de bine
imprejurarile. Intl-lc) vreme cand mai nimeni nu se
gandea la vechea noastra pictura bisericeasca, Costin
Petrescu nu numai ca a pus problema si a desteptat
cugetele, dar a si pregatit temeinic o serie de pictori
bisericesti, pe care neam rezemat papa astki. Lui IL
datorim tot ce sa facut pand acum, in domeniul acesta_
$i mult din ceia ce se va putea realiza de azi inainte.
Costin Petrescu a creiat atmosfera §i a incalzit sufletul
unui numar de tineri cu adevarat chemati". El i.a in..
vatat sa cunoasca procedeele technice ale picturii mu.
rale", aceia ce se numeste in deobste fresca" traditi.
onala. Fiu, nepot si stranepot de zugravi bisericesti din.
Muntenia, Costin Petrescu are fresca" in suflet, in
ochi $i in degete.

Experienta lui de pictura bisericeasca, exceptand
aceea ce.a putut vedea $i invata in Apus, s.a intemeiat
pe monumentele din Muntenia si din Moldova, deco.
rate on restaurate in secolii XVII si XVIII. Biserica
Domneasca de la Arges a fost restaurata mai tarziu,
$i numai o parte din decorul ei este bizantin, din secolut
al XIV.lea. Decoruri murale originate din secolii XV,
XVI aproape nu avem in Moldova $i in Muntenia..
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Peste tot e vorba de o pictura cu numeroase insusiri
de pitoresc datorite compozitiilor de ordine monumentala
traditionala, stilizarii si armoniei tonale. Ansamblurile"
sint in genere patate" de bucati" frumoase, care in
trerup ritmul. Portretele, de obicei, sint extern de
interesante, mai ales din punct de vedere istoric at
costumelor. Intalnim, mai pretutindeni, o arta monue
mentala tarzie, secatuita de suflul antic si de inspiratia
crestina. Executata mai mutt dupa cartoane, din me.
morie sau dupa indicatiile erminiilor, de fa.prestisti",
on de melted de mana a doua, ea este departe de
arta bizantina, deli a fost mereu socotita drept arta
bizantina. Si e si vorba, de fapt, de un altoi italienesc
on grec.itatian insular, grefat pe trunchiul bizantin im.
batranit, §i desvoltat pe pamantut tarii noastre, sub
influenta Apusului. Fireste, nu caracterizam aci picturile
Transilvaniei, care nu erau Inca cunoscute, si nici pe
acelea din secolii XIV si XVI din Muntenia, Moldova
§i Bucovina, care au fost studiate numai de curand
§i, multe, dupa curatirea on restaurarea tor. Intre 1900
si 1920, 1925, nici in Apus nu erau lamurite chiar
pentru specialisti, notinnile fondamentele privitoare la
arta bizantina. Nu se cunosteau decat putine decoruri
originate, si acestea datau mai ales din epoca zisa de
our a artei bizantine. Picturile Muntelui Athos, in ma=
joritate covarsitoare restaurate on repictate in secolii

erau considerate drept modele de arta
bizantina, cum au ramas, pans astazi, pentru oameni
neinformati. Decorurile originate din Rusia, datand din
epoca de glorie a artei bizantine, nu erau cunoscute
(Starajo Ladoga, Pskov, Novgorod, Neredici, Vladimir,
etc, edificii manastiresti zugravite de artisti greci in
veacurile XI, XII si XIII). Bisericile Serbiei vechi nu
erau studiate. Acestea cuprind insa comori de arta mu.
rata bizantina din secolii XI, XII, XIII si XIV. Citam
principalele : Nerez, decorata in 1164, Djurdjovi Stu.
povi (1170), Studenica (1210), Zica (1220), Milesevo
(1230) Pec (1233.1263), Sopocani (1270), Gradac (1290),
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Arilie (1300) etc. De picturile bizantine din Bulgaria
nu se aflase inca, $i Boiana, bisericuta de langa Sofia,
pictata in 1259, cuprinde capo.d'opere de arta bizantina.
Multe alte cuno*tinte lipseau. Materialul de studiu era
sarac. In graba, §i in legatura cu anume prejudecati
s.a creat un concept de pictura bizantina, care se in
temeia pe infatisarea mozaicurilor din Ravenna pe
picturi bizantine restaurate, on post.bizantine. Pe temeiul
acestui concept, s'a faurit acela de neo.bizantinism, si
apoi miscarea picturala pe care o cunoastem si o ur.
marim si in decorurile pictorilor mai not ale bisericilor
noastre. A§a s=a nascut ideea a intreaga iconografie
-este cuprinsa in erminfile Muntelui Athos, si se reduce,
de fapt, la un program invariabil, legat de hotarari
bisericesti §1 de traditia, care indica scenele si figurile,
de pictat, locul pe care trebue sa.I ocupe fie.care, ba
$i infatisarea exacta sub cari trebue sa se prezinte.
Cugetarea artistica, inspiratia intr'un cuvant, este inlo=
cuita prin cartoane sau indicatii verbale, $i are un
caracter uniform §i stereotip. Toata pictura bizantina"
se rezuma in realizarea materiala, in fresca $i intr'un
stil hotarat. Au apa'rut atunci devizele" zugravilor $i
pictorilor bisericesti, care pun la un loc programele
iconografice cu preturile, $i receptiile" comisiunilor
speciale, facute, mai toate, in preziva sfinlirii. Pe temeiul
erminiei si devizelor, sau declarat pe rand, conforme
cu dogmele sfintei noastre Biserici" cu traditia, repre=
zentarea lui Dumnezeu-Tatal, sub chipul unui batran cu
barba alba, Mantuitorul imbracat in ve§mant de diacon
§i impartasind pe sfintii apostoli la poarta raiului. In
coronarea Sfintei Fecioarei, Sfantul Duh, in chip de
porumbel, unit cu raze de chipul lui Dumnezeu Tatal,
si cu alte raze de Iisus Christos, ceia ce arata ca Sfantul
Duh purcede de la Tatal, 5i de fa Fiat, etc. Fara nici
un fel de continut si inspiratia sufleteasca, figurile sint
lipsite de vieata. Draperiile nu mai acopera trupuri, nici
nu sugereaza trupurile, ci le inlocuesc. Uscate, lipsite
de materie, ele nu au consistenta $i reprezinta mai de.
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grabs un sistem de linii *i umbre de epure geometrice r
Picture bizantina", ca aceia din bisericile Munteniei
*i Moldovei, asemenea aceleia de la Muntele-Atos
de la Bizant ( ?I)", dupe caracterizarea necunoscatorilor._

Descoperiri numeroase au imbogatit, intr'un chip.
nea*teptat, averea artistica a cre*tinatatii, cu deosebire
in domeniul picturii murale. Aceasta imprejurare a
contribuit sa lamureasca multe probleme sa lumineze
intunecimi, care incurcau pe top invatatii. Arta paleob
cretin purta numele de arta primitive cretin si deb
numirea insa*i arata *i o anumita pretuire a lucrdrilor
de arta din veacurile I-V. Dupe studierea catacomb
belor din Roma, Napoli, Sardinia, Sicilia, Alexandria,
etc, sau impus, insa, rand pe rand, atentiei cerceta.b
torilor, bazilicile Romei (Santa Maria Pudenziana, Santa
Prassede, Santa Costanza Santa Maria Maggiore, Santi
Cosma e Damiano, San Stefano Rotondo, etc), para.
clisele calugare*ti mortuare din Egipt, cu acelea de
la Baouit *i El.Bagaouat, in frunte ; bazilicele Africei *i
Siriei, Sfantul Gheorghe Sfantul Dumitru din Salonic,
bazilicele de Efes, Nicopoli *i Philippi, sinagogile *i
bazilicele din Doura-Europos, *i numeroase alte mob-
numente extrem de interesante, pintre care opere de
arta de o insemnatate covar*itoare adevarate capon
d'opere. Alaturi de acestea, obiecte de ante sumptuare
au venit sa intregeasca ideia cu totul noua la care a
ajuns arheologia cre*tina, in aceasta directie. Am can
noscut, astfel, minunate lucrari in filde* bronzuri
sculptate, vase de aur, argint, erma cloisonne" *it
email champleve", broderii *i matasuri cu figuri,
icoane mai presus de toate, superbe manuscrise,
datate din veacul al Wed sau veacul VIblea, copii
sau replici ale unor originale din epoca paleocre*tina,
propriu zisa (Geneza" din Viena, Rotulus al lui Iowa,

§i

*

§i

§i

§i

§i

§i

$i,

*
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Bib lia din Cotton, Casmos Indicopleustes, Evangeliarul
din Rossano, etc).

Cuno*tintele asupra artei bizantine au trebuit sa
fie *i ele adanc intru totul revizuite. Vechea teorie
a originilor acestei arte, intemeiata pe ideia unei deca=
dente a artei grece*ti sub indoita inraurire a cre*tinis.-
mului *i artelor asiatice, a trebuit parasita cu desavaro
sire. $i la fel, cu aceasta, caracterizarile obicinuite-
de arta oficiala, hieratica intepenita in forme sta.

vechi Si stereotipe, care au fost copiate, veacuri de=a
randul, de me*tewgari incapabili sa creeze sau sa
schimbe ceva din modelele mo*tenite din vechime.
I.au curatit studiat, intai, picturile murale din Mistra
Greciei, unde au aparut minunatele ansambluri de la
Metropolie (viata Sfantului Dumitru), Peribleptos *i

Pantanassa ( Dumnezeiasca Liturghie", viata Mariei
povestita dupa apocrife, *i numeroase teme evangelice)..
Mai peste tot, o uimitoare pictura bizantina din secolii
XIII, XIV *i XV : cortegii de ingeri imbracati in ve*=
minte de lumina *i alergand, miwari variate ptine
de vieata, dramatism" in intetesul Rena*terii, portrete
extrem de interesante, culori calde luminoase, tonuri
fundamentale (verde, row, galben) juxtapuse dupa
procedeul impresionist, pe care toata lumea it socotea
inventat" in secolul at XIX.lea abia, in Apus, *i mai
presus de toate, viata, miware, exprimare de simtiri,
care strabat in ochi marturisitori in linia elocuenta a
trupurilor draperiilor. 0 arta bizantina cu draperii,.
a caror materie se simte, realizari care amintesc
exemple ate clasicismului antic *i Rena*terea italie.
neasca. Nu au lipsit cercetatori, care sa vorbeasca de o
influents a Italie' asupra arti*tilor de la Mistra. Au venit
insa, la cincisprezece ani dupa aceste descoperiri, acelea
din Rusia, unde ies la lumina, curatite de adaosurile
negura vremii, picturile de la Staraja Ladoga (sec. XI),
Neredici, Novgorod, Pskov, Sfantul Dumitru din Vlac
dimir, etc.) curand dupa acestea, ansamblurile

§i

§i

§i

§i

§i

§i

§i

§i

§1

§i, pie..
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turale ale Serbiei §i Macedoniei, ale Bulgariei, Capa.
dociei, Bazilicatelor §i Catepanatului.

Pe balustradele scarii monumentale ale tribunei
imperiale din Sfanta Sofie, la Kiev, se descoperisera
picturi in tempera, care infati§eaza vanatori, lupte, jog
curi de circ §i ceremonii profane din hipodromul dela
Bizant, executate de arti§ti bizantini, in secolul at XIglea.
Acum apar in bisericile citate mai sus §i in alte
exemple, portrete splendide tratate cu o libertate §i cu
o §tiinta de forms, intr'un spirit, mai ales, absolut mo.
dern. Nimeni, din cei ce au vazut lucrurile, nu va
putea uita vr'odata ingerul cu parul de our din biserica
Adormirei Maicii Domnului din Moscova, §i nici porn
tretele de prooroci §i de apostoli din Neredici on
Vladimir. In Serbia, lucrarile de importanta capitals
sint numeroase §i importante. La Nerez, sfintii aposn
toli par desprin§i dintr'o fresca de Michel.Angelo,
§i au fost zugrdviti, in tempera, de arti§ti bizantini
la 1164, patru sute de ani inainte de Michel An
gelo. La Milesevo, acelea§i uimitoare descoperiri, porgy
trete de ierarhi §i de apostoli, tratate cu o libertate §i cu
o verva, care amintesc cele mai bune lucrari de acest
gen din veacul al XIX.lea. La Pec, Mironositele veg
nind in faptul diminetii la mormantul Domnului ofera
.exemplul cel mai nea§teptat de compozitie adanc gann
dita, echilibrata §i plina de ritm. Mironositele inse§i
parica pa§esc in sunetul unui imn solemn. La Sopog
cani, viata lui Iosif §i aceia a Fecioarei Maria formeaza
frize impunatoare de o noutate, de o bogatie §i de o
noblete neintalnite nicaeri. Adormirea Maicei Domnun
lui, ea singurd, constitue o friza cu multe scene, care
redau povestirea in complexitatea §i cu dramatismul
intens, pe cared pastrezd imnele cre§tine inchinate
.acestui eveniment. Architecturile, cari infati§eaza palatul
Mariei §i casele luxoase din vecinatate, amintesc cele
mai frumoase exemple clasice, prin arta §i intelesul
Jon Pe terasele din stanga §i dreapta scenii centrale,
.stau §i plang femei indurerate. Apostolii, randuiti in
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jurul catafalcului Mariei on raspdnditi in imensul
Ion, in care se sluje§te prohodul, sint portrete adevaa
rate, tratate liber, cu precizie energie de desen,
toate personale. Ingandurati on plini de jale, luand
parte la drama care se desfavara sub ochii no*tri,
apostolii de la Sopocani, executati de arti§ti bizantini
in secolul al to duc fara voe in cel d'at
XVI.lea secol, la cele mai vii realizari ale Rena*terii.
La Boiana, in Bulgaria, portretele lui Iisus Christos
(Emanoil, Everghetul), §i mai toate figurile de sfinti
completeaza galeria portretelor bizantine.

Decorurile din Ravenna, Daphair, Hosios Laucas,
Sfanta Sofiea din Kiev, Cefalie, Cape la Palatina din
Palermo, Torcello San Marco din Venezia, etc. repre.
zinta numai o faza a artei bizantine, care urmeaza
stralucirii paleocre§tine. La Santa Maria Pudenziana, in
Santa Maria Maggiore, k celel'alte mozaicuri ale Ro
mei, starue spiritul antic. Portretele caracteristice, coma
pozitiile echilibrate, architecturile istorice §i in genere
intreaga viaja, care se desfa§oara libera, bogata *i ca.
racteristicd, pretutindeni, marturisesc staruinta $l. geniul
elenistic. In oPerele bizantine citate ad, toate se des.
f4oara in ritmul Si cu randuiala ceremoniilor oficiale
§i biserice0, dupa un cod §1 dupa o traditie, in care
Roma imperials §i Asia straveche apar la fiecare pas
arts imperiald $i hieratic& cu insusiri strdlucitoare de
lux, §i tratate in spirit istoric §i oficial, nobil, solemn,
de procesiune de parada.

Turburarile sangeroase ale iconoclasmului, pro.
funda influents a $coalelor indite de cultura, care adan.
cesc §i raspandesc studiul antichitatii $i acela at teoloa
giei crestine, inrdurirea literaturii apocrife, a calugarilor
§i Slavilor a§ezati la granijele on in miezul imperiului
bizantin, pricinuesc sguduiri puternice §i apoi transfor,
marl. fundamentale ale spiritultii .cre§tin in lumea Bizan
tului. In lumea Apusului, puternice transformari fuse
sera impure de razboaele §i a§ezarea Barbarilor ; in
aceia a Orientului Asiatic, de cdtrd Arabi mai pe

XIII.lea,
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urmd, de Cruciade. Urmdtor acestor prefaceri politice,
sociale si sufletesti, Apusul creazd, in domeniul artistic,
.arta benedictina, romand.crestind, gotica si Rena5terea.
Orientul crestin, in legatura cu Bizantul, da nastere
-artei, pe care au dato la lumina bisericile spate in
-stanca ale Capadociei, iar Bizantul insusi cunoaste in
florirea fericita a Renasterii bizantine, rezultat at pro
priilor sale puteri si eforturi, a carei minunate opere
ne.au rdmas ascunse pans acum cati.va ani, si care
infatiseazd o lume stralucitoare de viatd, de noutate si
de farmec artistic.

Arheologia si istoria artei crestine a invatat astazi
sd deosibeascd arta paleocrestind (sec. I.V), de arta
cretin apuseand, de cea orientald si de cea bizantina.
In legatura cu imprejurari locale, puternic inraurit de
elenism si de Roma precum si de Bizant si Orient,
Apusul isi are istoria lui artistic si o evolutie proprie,
,in cursul careia strabate mai multe faze, amintite ad,
,pang la Renastere. Orientul crestin isi are, la randul
lui, istoria si fazele sale caracteristice de evolutie, si o
arty religioasd cu o iconografie, at cdrei continut si
note esentiale incep sa fie cunoscute, si cu insusiri pe
care monumente de mare valoare le.au pus de curand
inteo lumina, care nu mai ingadue confuzii. Istoria
artei bizantine este in sfarsit, cu mult mai bogata si
mai interesanta decal ne ingaduiau cunostintele de pans
-mai eri sa o concepem. In lumina noilor descoperiri
strdlucesc, cu deosebire, creatiile picturale ale Renaste
rei bizantine din veacurile XI, XII si XIII, capod'opere
de intelegere a naturii, de infatisare liberd a vietii si

,expresiunilor sufletesti, precum si de tratare savants,
de forme, linii si armonii tonale, care amintesc cream

tiile Renasterii italienesti si cele mai de seams opere
de arta moderns. Valoarea decorurilor picturale este
analtata prin spiritul for adanc crestin, izvorat dintr'un
substrat de stiintd teologicd si inspiratie religioasd, in
telese, sincere si mdrturisitoare.

Istoria artei cre§tine, in complexul si varietatea
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ei, aceia a artei bizantine in deosebi, prezinta cloud ca.
ractere, asupra carora voim sa atragem intreaga aten.
tie a cititorului. Cel dintai priveste, fondul anume
lumea de idei si de simtiri din care au rasarit concep.
tiile artistice, compozitiile cele bogate figurile de
-sfinti, frizele de scene si teoriife de portrete, care ui.
mesc astazi pe toti cercetatorii. Potrivit cugetarii Sfin
tilor Parinti hotararii Sinoadelor, pictura bisericeasca
nu era socotitd drept o arta de impodobiri a peretifor
§1 de agrement" pentru credinciosi. Bisericile nu erau
socotite galerii de arts si nici saloane de expozitii, ci
Casa lui Dumnezeu", in primul rand, $i apoi scoale",
in intelesul cel mai link. Cea mai adanca si mai folo.
sitoare invatatura este aceia pe care o da Biserica,
care duce la patrunderea cuvantului Fiului lui Dum.
nezeu. Pictura bisericeasca a fost chemata sd transforme
in chipuri $i icoane", care patrund in suflet mai pu.
ternic mai trainic decat cuvantul, tot ceia ce forma
programul" acestei scoale inalte : liturghiile simbo.
lismul for, evangheliarul cu talcuirea, care se cere, ru
gaciunile imnele inchinate Mantuitorului, Mariei si
Sfintilor ; textele exegeza Vechiului Testament si a
unei bogate serii de carp de invatatura istoricd si mo.
rata. Pictorii lucrau sub ordinele calduzirea Bisericei,
la lumina inaltei autoritati stiintifice a scoalelor de teo.
logie. In acest sens trebue sa concepem not icono.
grafia, care nu are nici o legatura cu manualele uscate,
elcdtuite de zugravi on semiignoranti, inteo epocd tar.
zie a lumii bizantine, dupa disparitia scoalelor de teo.
logie $i cu scopuri practice de me:,itesugar. Programele
iconografice nu sint aceleasi, in cursul vremii, si nici
aceleasi pentru orice biserica. Ele nu se pot cuprinde
intr'un manual, si nu se reazima pe culegeri $i studii
grabite ale unor excursionisti cu informatii sumare si
pretentii mari. Programele iconografiei sint indicatii
de studii. Ele conditioneaza calauzesc inspiratia, care
se hraneste din cercetari cunostinte adancite de teo.
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logie si, prin aceasta, ins4i valoarea artistica a oricdg
rei lucrari de picture bisericeascd.

Cel d'al dolled caracter al intregii picturi crestine,
al celei bizantine, in special, este de ordin tecnic, $i prig
veste simlul $i stiinta de arts architectonics. Decorurile
sint pretutindeni in perfectd armonie cu liniile, formele
si lumina monumentului. Artistul era stapan pe stiinta
de a schita $i de a lucra definitiv, d'a dreptul pe ten.
cuiala umedd on umezitd a peretilor. El stia sd cugete
si sd picteze monumental", architectonic", dupd car.
toane pregatite dinainte, on dupa schite facute direct
pe zid. Pictura face", pretutindeni, un trup" cu edi.
ficiul. Pare o creatie fireascd a peretelui, o insusire a
acestuia, care pune in valoare opera arhitectului, si de
care aceasta nu se poate lipsi. Decorul isi pdstreazd,
apoi, farmecul $i puterile lui : chiamd, povesteste si
comenteazd.

** *

Natura studiilor noastre, o experienta de mai bine
de treizeci de ani $i cercetdri facute la not in Tara, la
toate monumentele istorice, in Grecia, Bulgaria, Ser.
bia, Asia Mica, $i aiurea in Apus, ne.au ingaduit sa
adancim problemele pe care le.am atins in acest Cu
vant", in chip necesar, numai in treacdt. Strdlucitul
trecut artistic al neamului nostru, in domeniul bisericesc
nea fdcut sd privim cu mult interes si cu multe Ong
duri bune, aceia ce se lucreazd astdzi, la nol, $i mai
ales perspectivele care se pot deschide pentru viitor.
Norocul ne.a ddruit inalta onoare $i fericirea de a le
putea impartasi Inalt Prea Sfintitului Patriarh Nicodim
at Romaniei, Inca de pe vremea stdretiei Sale la Md.
nastirea Neamtului $i a pastoriei Sale in fruntea Me.
tropoliei Moldovei. Inalt Prea Sfintia Sa cunostea bine
datele problemei, din timpul studiilor teologice la Kiew,
si din lunga $i bogata Inalt Prea Sfintiei Sale expe.
rienta, de mai bine de cincizeci de ani, in slujba Bise
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ricei Nationale. Ina lt Prea Sfintia Sa chibzuise de mult
$i pe toate laturile, chestiunea picturii bisericesti, $i Cu'
getase $i la mijloacele de infaptuire ale unei indreptari
temeinice.

In chipul acesta si datorita Ina lt Prea Sfintitului
Patriarh Nicodim, a luat nastere Scoala Superioara
de Arta Bisericeasca", de pe langa Arhiepiscopia Bucun
restilor, in Luna Noembrie 1940. 0 scoala superioara,
care are de scop sa formeze pictori buni cunoscatori
ai picturei monumentale, din punct de vedere tecnic
$i practic, initiati in problemele grele ale iconogran
fiei ortodoxe. Scoala nu pune conditii de intrare. De
fapt, din pricina inaltimii la cari a fost tinut invatan
mantul din primii ani de functionare, inaltime necesara,
ea numara mai mult diplomati ai scoalei noastre de
Arte Frumoase $i a celor strain. Membrii scoalei nu
platesc nici un fel de taxa. Intreg materialul de studii
$i de lucru este daruit de Arhiepiscopie. Invatamantul
este de ordine practica. Scoala este de fapt un atelier.
Alaturi de cursul de iconografie $i de acela de istoria
artei crestine, ilustrate amandoua cu proectii luminoase,
sta cursul de pictura monumentala at pictorului A. G.
Verona ; curs si practica de atelier : desen compo=
zitie monumentala, tecnica frescei, tempera, fresco.secco,
pictura cu caseina, etc.

Domnul A. G. Verona era maestrul indicat din
toate punctele de vedere. 0 opera intinsa de pictura,
tablouri de chevalet" decoruri murale, de o mare
bogatie de genuri, sincera, puternica ca inspiratie
savants ca executie, Ina asezat, de mult, in fruntea
scoalei noastre de pictura contemporana. Domnul Ve=
rona ne era insa cunoscut $i altfel. Insarcinat sa organ
nizeze participarea Romaniei la Biennala" din Venezia,
in 1925, am avut din parted domniei sale cel mai
competent, fericit prietenesc ajutor. Sectiunea roma.
neasca a fost wzata, de critica Italiana $i de cea strap

alaturi de sectiunea franceza $i de cea spaniold-
Am petrecut, apoi, mai bine de trei luni in fericita
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folositoarea domniei sale societate. Am calatorit im.
preuna, in intreaga Italie, prin locuri, pe care le cunos.
team de mull si care mi.au parut altele, luminate de
infelegerea $i cuvantul sau de artist. Am avut prilejul
sa cunosc bogata sa experienta, simtul de observatie

patrundere cu care analiza conceptiile cele mai dife
rite de arta $i operele cele mai complexe. M'a cucerit,
mai ales, caldura lui sufleteasca, entuziasmul $i gene.
rozitatea de artist, chemat, si de profesor nascut pen
tru instruire artistica pentru calauzire stiintifica ro
ditoare.

Trei ani dea randul, de cand lucreaza in $coala
Arhiepiscopiei, laolalta cu pictorii elevi, pe vreme rea,

acum doi ani am avut cea mai groaznica iarna,
-chinuit de un reumatism, care ar fintui in pat pe un
om mult mai tanar ca dansul, doua, trei ceasuri, si
mai bine, de doua si de trei on pe saptamana. PIM
de dar, cu pensula in mana, Verona explica, arata, se
incalzeste, mustra, povesteste $i se entuziasmeaza. Vor
bete romaneste cu inimitabilul lui accent italienesc,
uneori cu cuvinte strain romanizate. Glasul are o ti.

-vitura particulars de povestitor italian din popor. Ochii
mana dreapta alcatuesc, la randul lor, o mimics

nespus de expresiva uneori, explica, singure mult
mai clar, o idee pentru care gura nu are cuvinte.
Pensula lamureste toate in chip magistral definitiv.
Elevii iau ochii de la el.

Din aceste lectii de atelier a esit cartes pe care
suntem fericiti sa o prezentam, $i pe care el o daru
este, in primul rand, ascultatorilor ucenicilor lui.

Tonul de conversatie $i de intimitate de atelier
stapaneste toata expunerea. Forma chiar este aceia a
-conversatiei. Multe sfaturi sint amestecate cu chestiuni
de principii picturale cu descrieri de procedee pic.
lurale. Povestiri intrerupeau textul. A trebuit sa supri.
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main unele pasaje. Se simte apoi ca a vorbit cu pen.
sula in mana. De atatea ori, a facut apel la ea si la
exemplul practic, pentru a completa ori lamuri o idee..
Interferentele, incidentele parantezele erau mult mai
numeroase. Nici planul, din aceasta pricina, nu era prea
limpede. Am intampinat greutati in ordonarea materiel.
Intreaga carte este formats din Causeries" de atelier. Anu=
mite cuvinte au un sens stiut mai mult de domnul Verona..
Cuvantul simbolizare" inlocueste astfel, pe cate intea
legem, pe acela de stilizare" ; alteori pe un at doilea,
pe acela de spiritualizare", sau altul, Inca mai depar.
tat. Cand vorbeste de simbolica" artei bizantine sau.
de simbolismul" acestei arte, credem ca este vorba
de continutul ei religios, sau alta data de imaterialitaa
tea figurilor, de abstractia $i de inaltimea gandirii. Cu.
vantul tecnica" Inlocueste, la domnul Verona, pe
acel de procedeu" lucru foarte curios, $i pe acela
de conceptie picturala, de gan.dire".

Carted este extrem de interesanta $i de folosi.
toare. Cuprinde amuriri precise asupra frescei dife6
ritelor practice picturale, tempera", fresco.secco",
pictura cu ceara, cu clei, cu ulei, aquarela $i pastel..
Notiuni elementare sfaturi privitoare la intretinerea,
consolidarea $i restaurarea tablourilor sint adaose la
sfarsit.

Nici odata, nici o lamurire nu poarta pecetea
Imprumutului eruditiei uscate. Autorul expune experia
enta sa proprie. Vorbele poarta urma de var $i de
culori, miros" a ulei to transpun in atelier. Precizia
sfaturilor iti da incredere. Acestea pot fi toate de'ndata
folosite, fara teams, de un cititor atent si pregatit. Cara
tea domnului Verona este un adevarat manual de
pictura.

Pentru elevii sal, la fiecare pagina, va aparea
de buna seams, $i profesorul for iubit, marele nostru
pictor, entuziast, plin de convingere $i de vointa, gata
sa=i sprijine, cu o energie pe care o vor tine minte
cat vor trai, pe drumul in urcus at artei monumen.
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tale, la capatul careia it vom vedea, toti cei care am
avut norocul sa fim aproape de el, intotd'auna, cu
vorba lui care zugraveste, cu ochii si mana porunci.
toare, cu glasul cald, chemator si OM de indemn.

Septembrie 1943.

I. D. Stefanescu
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In marea Sa Intelepciune, Ina lt Prea Sfintitul
Patriarh Nicodim al Romaniei a intemeiat 5coala
Superioard de Picturd ,si Sculpturd Bisericeascd. Cer
ingoduinta sd infdti,sez, aci, Malt Prea Sfintiei Sale
omagiul meu cel mai respectuos.

Eminentul profesor universitar I. D. 5tefeinescu
ci-a pus toad activitatea ,si pregdtirea lui Antificd
in slujba acestei institutiuni. Am Post insdrcinat eu
insumi cu predarea cursurilor technice de picturd
murald bisericeascd si de picturd de icoane. Am
primit si insdrcinarea de a conduce atelierul ,si de
a cdlduzi lucrdrile practice.

Publicatia de PO cristalizeazd experenta mea
picturald de multi ani si povetele date elevilor in
5coala Superioard de Picturd si Sculpturd Biseri-
ceascd. Am insistat mull asupra technicei ,,Fres-
co-ului" adevdrat, de oare-ce socotesc procedeul acesta
pictural superior oricdrui altuia in arta monumentald.
El ajutd pe un pictor sd spund tot ce are acesta
mai mitret, mai puternic si mai artistic de spus, ,si

sd vorbeascd pentru veacuri.
Sint convins cd ,si urdrile mele se vor implini.

Elevii mei vor da rezultate remarcabile pe terenul
picturii monumentale. Aid indeamnd la aceastii nd-
dejde si insu,sirile poporului roman, care in arta sa
etnograficil vdde,ste insu,siri artistice superioare. Cos-
tumid, cusdturile, simtul lui de culoare sint mdrturii
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grilitoare. Costumul fetelor din Bucovina, fota aces-
lora infd,suratd intr'anume chip in jurul tritpului,
ne amintesc cu putere un ritm si o exprimare clasicd
pe care nu o intalnim la alte popoare.

In arts avem de exprimat adevdrul ca o reali-
tate superioarei si nu exprimdm o realitate care are
de scop o imitare superficiald a naturei. Artistul
este ndscut cu insusiri anumite si chiar un invdtd-
mat indelungat al mestesugului, nu poate
facie cu talent. Tot asa, este exclus sa ne asteptcim
la rezultate bune, and constatdm ca pictorul nu are-
cunostinte technice. Aceste cunostinte permit tocmai
artistului sd se exprime mai u,sor. Este desigur gre-
sit a crede ca numai cu mestesugul se poate ajunge-
a realiza opere de artd. Numai cu cunoasterea meste-
sugului si Piz' talent rilmatzem la o exprimare ma-
nieristd.

Artistul lucreazd in linerete cu sentiment,
impulsiv si cu multd spontanietate. Mai tdrziu, ani.
dearadul el capeltd multe cunostinte. Patima ce-I
stdpdneste va face ca sa patrunclei in multe taine
ale acestui asa de greu mestesug. Aceste secrete pe
care el crede, ca le-a descoperit, sunt cunoscute din
vechime, insei nu va putea ajunge la ele decal lucrlind
mull si redescoperindu-le. 0 continua- observare a
formelor si o constientei activitate artistica' nu nu-
mai ca nu sunt piedici in exprimarea sentimentelor
sale, ci, din contra, sporesc posibilitatile artistului
de a lucra spontan si cu mull sentiment. Afirmati-
unele contrare pe care le auzim prea des, sunt pd-
reri de diletanti, menite sa ascundel totala for igno-
rantei de ordine technice.

A. G. Verona
Bucuresti, August 1943.
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PICTURA MURALA.
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CAPITOLUL L

PICTURA MURALA

In aceasta carte m'am folosit de prefioasele
aratari pe care le-am gasit in memoriile pictorilor
si savantilor din trecut, din documentele ajunse
din fericire pang la noi, deli prea putine la nu-
mar. Lunga mea activitate si munca depusa ca
pictor mi-au folosit mult pentru a instrui in mod
practic elevii. A lucra laolalta cu ei si a-i indruma
pe terenul artei, este o necesitate a invatamantu-
lui meu, caci pictura, in deosebire de alte arte, e
o arta materials.

Regretam mult, ca din tehnicele clasismului
vechei Hellade, abea ne-a mai ramas ceva. Presu-
punem ca multe pretioase invataturi au disparut
in faimosul incendiu al bibliotecei din Alexandria.
Din epoca imperiald romans, avem interesantele
scrieri ale arhitectului Vitruvius si acelea ale lui
Plinius ; din evul mediu, Hermeneia (cartea de
la Muntele Athos) si opera calugarului german
Teophil din al 12-lea secol.

Primitivii Italieni ne-au lasat foarte pretioase
indrumari si metodele conOintioase, pe care le
practicau pictorii urmasi a lui Giotto. Pe acestea,
le aflam din manuscriptul .lui Cennino Cerinini,
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din al 14-lea secol, care a ajuns pans la noi in-
tamplator. Scrierile lui Vasari ne vorbesc de pro-
ductiile Rena$terei. Doctorul Mayerne ne comu-
nica foarte interesantele procedeuri a le lui Ru-
bens $i convorbirile, pe care le avea, in privinta
tehnicei marelui artist flamand, cu Van Dyk. Mu lta
invatatura primim de la un mare freschist Martin
Knoller din al 18-lea secol, care a lucrat $i profe-
sat la Milano. In manuscriptul sau despre «Fresco»
ne vorbe$te de marele tehnician in «fresco», Anni-
bale Caracci, a carui tehnica a adoptat-o. Avert
multe carti despre pictura in sec. 19-lea, insa multe
sunt scrise de savanti, $i putine de pictori practicanti..

Astazi ne mandrim cu ceeace inteleptii stra-
mo$i au facut pentru credinta $i cultura poporu-
lui, ridicand manastiri $i acele biserici minunate,
care starnesc admiratia tuturor. Din nefericire, pu-
tini se gandesc la cauzele care au facut, ca aceste
podoabe ale trecutului sa fie a$a de greu egalate.
Dupa revolutia franceza, schimbarile in viata so-
cials, au avut drept consecinte o diminuare a acti-
vitatii artistice, mai cu seams in exercitarea artei
monumentale. Prin parasirea tehnicei «fresco-ului»,
s'a favorizat manifestarile unei arte, a$i putea
spune, meschine. Prin parasirea «fresco-ului» $i

prin utilizarea picturii cu ulei, s'a incurajat lenevia
$i diletantismul in arta. La noi, in biserici, se va'd
picturi murale cu calitati de arta monumentall
pans la inceputul secolului al XIX-lea, insa nu
mai tarziu. Zugravii au uitat adevaratul me$te$ug
$i de aceea nici n'au putut Inv* pe urma$ii lor.
Cum in arta avem de exprimat sentimente isvo-
rite din viata sufleteasca a artistului (nu din fan-
tezie ipocrita), cu toata sinceritatea, vom cauta a
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exprima aceasta parte spirituals cu mijloace mate-
riale, adica cu tehnica noastra. Trebue sa avem
putinfa de a ne exprima cu uprinta, $i de aceea
trebile sa cunoastem cat mai bine mestesugul.
Acest mestesug este extrem de greu $i chiar dupd
o viata intreaga de munch', de gandire $i de ata-
tea experiente, pe care le face un artist pasionat
pentru arta, raman Inca multe de aflat.

Este aproape de necrezut sa constatam, cat de
multe stiau mesterii din trecut. Deseori ramanem
uimifi de gradul Inalt de pregatire la care au
ajuns. Exemple din legendele asupra lui Apelles,
documentele care ne vorbesc de tehnicele lui Ti-
ziano $i a le lui Rubens sunt edificatoare. De
aceea trebue sa Va spun, ascultati bine ! Numai
acela care are patima pentru aceasta profesiune,
numai acela va dobandi cunostintele tehnice cu
usurinta $i va da rezultate mari. Si numai asa va
merita sa faca parte din societate, caci un pictor
mediocru e mai prejos de orice. El e nefolositor
In societate $i nu avem nevoie de asemenea ceta-
teni, care ar putea exercita o profesiune mai usoata
$i deveni utili societatii. ((Fresco >, sau mai bine zis
((fresco buono>>, fiind cea mai expresiva manifesta-
tie artistica al picturei murale, vom Incepe cu
aceasta tehnica.

www.dacoromanica.ro



DAVID, INTELEPCIUNEA ySI POEZIA
(miniature din sec. X)

it ,,

rAio
`./

rtihnver.now-oc-marirt:WfrArrsKrwioR42,.
= I. -;

www.dacoromanica.ro



1. «FRESCO-UL»

Ne exprimam mai bine in sens monumental,
prin aceasta tehnica i aci trebue sä avem grija,
ca totul trebue sa fie in concordanta cu spatiul i
cu arhitectura. In general, pictura aceasta murard
trebue sa faca parte din zidul pe care este apli-
cata i nu trebue sa ne dea iluzia unui gol. Ea
nu are nevoie, ca pictura de chevalet, de un spa-
tiu anume pentru fond, ci totul este bazat pe ex-
primarea 0 simbolicA». Chiar in operile Rena#erii,
cu exprimarea mai realists, se observa ca nu se
dä importanta decat esentialului de exprimat ;
exemplu, genialele «fresco-uri > ale lui Michel An-
gelo din Capela Syxtina. Executate in sens scul-
ptural, fiindca acest genial artist era in primul rand
sculptor, ele sint uimitoare ca pictura monumen-
tala *).

Efectele monumentale plane se obtin cu aju-
torul tonalitatilor sobre i printr'o conturare pu-
ternica, prin desenul stilizat. E o grepla a crede
Ca nu se pot obtine opere de arts, cleat urmand
anumite reguli rigide. Tehnica «fresco-uluiD, ti-

*) In epoca «Baroc-ului», pictorii folosesc in fresce alte prin-
cipii. Spatiul, aerul, perspectiva $i culoarea au mare importanta la
acestia, $i s'au obtinut rezultate placute, insa mai pufin severe $i mai
putin impungtoare.
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nandu-se seams de caracteristica materialelor, este
apta a primi multe si variate aplicatiuni, probabil
-si ameliorari. Mantegna a obtinut rezultate gran-
dioase in pictura murals, deli a lucrat meticulos
.si a Ingrijit detaliile.

Tehnica ofreseo-ulub) este pasionanta, insa are
si unele necesitati neplacute, In afara de o mul-
time de detalii pregatitoare : necesitatea de a lucra
pe santier, pe schele $i multe ori, la mari inaltimi,
in mijlocul sgomotului mulfimei, in primul rand.
Iubita singuratate a artistului nu poate fi satisfa-
cuta. Eu cred ca tehnica ofresco-uluiD este succep-
tibia a evolua Inca foarte mult. Admiram capo-
doperile realizate in vremi, totusi credem ca multe
cunostinte not pe terenul stiintific, ne vor permite
sä ajungem la rezultate superioare in exprimare.
Intrucat priveste puterea geniului in creatiune,
aceasta cred ca ramane nelamurita, deoarece nu
cred ca putem indrazni a judeca manifestatiile
cele mai apropiate de divinitate. In exercitiul aces-
tei tehnici, trebue sa avem in vedere, ca arta este
in cea mai stransa legatura cu lucrul mainilor, ca
aplicarea mortarului are o mare insemnatate pentru
aplicarea culorilor si rezultatul lucrarei. Acest fel
de a proceda e diferit cu totul de acela al tablou-
rilor de chevalet. <Tresco-u1) cere o lucrare con-
struita, asemenea unui lucru de zidarie. Nu cred
ca putem admite, asa de usor, pentru lucrari mo-
numentale, pretentia arhitectului, care se crede
suveran in aceste chestiuni. 0 stransa legatura a
muncei pictorului cu aceia a arhitectului si o
complectare a expresiei arhitectonice cu aceia a
culoarei vor da desigur rezultate grandioase. In
nici un caz nu trebue Insa, cu insistenta cerut, ca

www.dacoromanica.ro
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executorul lucrarilor de pictura s5." se grabeasca,
caci arhitectul care este sratuitorul comanditarilor,
tufa prea tior cä el are astazi multe unelte
ma§ini la dispozifie pe care pictorul nu poate sä
le aiba, lucrul lui ramanand bazat numai pe mai-
nile lui. Pe cand arhitecfii moderni sunt de parere
ca pictorul trebue sä se supue in mod absolut
exigentelor cerute de o monumentalitate, care
corespunde constructiei arhitectonice, pictorii do-.
cesc o anumith monumentalitate care va armoniza
pictura cu cladirea. Pictura in «fresco>> nu este
o profesiune academics sau §tiintifica. Ea cere, pe
langa cunotinte vaste pe terenul artelor o mare
indemanare in sens manual. Invatamantul acestei
grele tehnice, este bamt pe aratarea continua a
me§te§ugului in mod practic. Profesorul trebue sa
lucreze in mijlocul elevilor, trebue sa picteze
corecteze mereu. In acest fel, elevii vor profita
mult mai mult cleat numai cu finerea cursurilor
teoretice, in felul Invatamantului academic.

Apa din tencuiala proaspata de var se eva-
poreaza destul de iute. Se formeaza un carbonat
,de calciu §i apare, la suprafata, o pieli #a sticloasa,
un fel de marmura, care face culorile insolubile
in apa, le leaga de fbndul propriu zis. Se pro-
duc efecte ale materiei pictate, fermecatoare, lumi-
noase caracteristice ale «fresco-ului adevarat.
Nici o alts tehnica nu poate da asemenea rezul-
tate.

Varul formeaza baza acestei tehnice, §i este
singura culoare de alb singurul mijloc de a

lega culorile. Toate cele afirmate de multi pictori,
ca sunt alte materii colorante pentru alb, dove-
desc, sau putina seriozitate, sau ignoranfa in ma-

gi
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terie. La adevaratul <fresco», se intrebuinteaza
putine $i anurnite culori. Tehnica prezinta unele
dificultati, intre allele faptul ca culorile se usuca
relativ repede devin mai deschise decat in starea
proaspata.

In fresco> trebue sa $tii bine ce $i cum vrei
sa te exprimi. Trebue sä lucrezi repede nu e
posibil sa faci incercari, ca in tehnica uleiului.
Modalitatea procedeului in aceasta tehnica, foarte
dificila in aparenta cere pictorului simplificare
insistenta in ceeace prive$te partea esentiala, fiindca
nici nu ingadue scurtul timp disponibil sa te pierzi
in detalii. Din aceasta cauza, pictorii sunt obligati
a vedea maret, a$a cum se cere unei picturi mo-
numentale, chiar daca prin natura lor, pictorii sunt
inclinati a se exprima mai marunt (in cazul pic-
turii monumentale s'ar putea spune, mai meschin).
Aci trebue sa citez observatia mea referitoare la
o lucrare pictata in tehnica uleiului. Este vorba
de un tablou al lui Tintoretto (Susana in bae) din
Hofmuseum din Viena. Acolo se vede bine, cum
sunt interpretate suprafetele luminate cele in
umbra. Se vede bine, ca artistul a lucrat mult in
«fresco>, pentru a ajunge sa se exprime aproape.
monumental $i in ulei. Spun acest lucru, pentru a
vä determina sa vä influentati din tehnica «fres-
co-ului> $i in exercitarea picturii cu ulei, $i a pa-
rasi unele naravuri isvorIte din pictura migaloasa,
pe care not cei de astazi le avem in majoritatea
cazurilor. Aceasta tehnica cere mai multe cuno$-
tinte ale me$tqugului decat oricare alta. In timpul
lucrului, pictorul este imbatat de frumusetea teh-
nicei $i este mereu excitat, uitand de toate, lucrand
pans la istovire. Toate pregatirile trebuesc facute

$i

$i

$i
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dinainte cu toed constiinciozitatea. Varul, bun
pentru a fi intrebuintat la «fresco», cum' voi arata
mai jos, va fi ars cu lemne, nu cu carbuni de
piatra. Prin ardere devine oxid de calciu $i prin
udare cu apa, devine hydroxid de calciu, adica
var stins. Odata stins $i neuscat, acest var, Inca
proaspitt, este var viu, pe cand varul stins, uscat
$i iar udat $i frecat cu apa, este var mort. Varul
stins se evaporeaza $i prime$te iar acidul carbonic..
Nu trebue faramitat varul, cand se stinge: buca-
tile care nu se dizolva se indeparteaza. Piatra de
var trebue aleasa din varul care nu se prafueste
(varul, cum este Wiener Ka lk, care se prafueste,
nu este bun ; tot asa acela care confine magneziu
sau gips). Piatra de var gras se stinge cu circa
doua $i 1/2 parti apa. Acest amestec se pune
Intr'o groapa adanca, cel putin la 2 m.V2-3 m. de-
la suprafata solului in jos. Groapa trebue sapata.
neted, sa fie curata $i, daca se poate, captusita
cu scanduri (la fund $i lateral). Varul, stins $i in-
trodus in groapa, se limpeze$te $i poate partile
necurate se depun la fund. Se lass varul in groapa
cat mai mult timp, cel putin trei ani. Groapa.
plina de var se acopera cu scanduri $i nisip, punan-
du-se pamant 'Ana la nivelul solului. Varul stins
de mult, trig neuscat scos din groapa, este admi-
rabilul material pentru fresco. El trebue sä aiba
consistenta ca$ului, $i nu trebue sa cada depe.
mistria intoarsa. Varul proaspat stins de curand,
are aceea$i compozitie chimica ca varul stins de
mult, insa are alte proprietati. El este fara consis-
tenth', fara trup, $i nu poate fi intrebuintat la.
«fresco». Trebue sä dam atentie gropii cu var
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stins; din timp in timp, in vreme secetoasa, tre-
bue turnat apa, in acel loc.

Principalul la pictura in ((fresco>) este ca varul
sa lege bine culorile pe zid $i sa nu se $tearga,
adica sa nu fie solubile in apa. Cativa me$te$ugari
freaca culorile cu putin lapte (caruia i s'a scos
grasimea). Fac aceasta pentru a lega mai bine
uncle culori (ultramarin), insa trebue bagat de
seams a nu se exagera, caci riscam sa avem pete
pe perete.

Pentru executarea picturei in «frescoD, sunt
mai multe sisteme $i felul de a picta corespunde
aptitudinei fiecarui pictor, care va trebui sa ob-
serve cu atentie unele legi stabilite grin experiente
seculare. Voi spune cum procedez eu pentru a
usura lucrul. Trebue insa sa spun ca este mai
recomandabil sa se urmeze, de e posibil, sfatul ?ftneu
mentionat la sfarsitul capitolului . despre ofresco>>.

Dimineata, Cand la presiunea degetului, \rad
ca se poate face pauzarea desenului pe tencuiala,
aplic hartia cu compozifia desenata pe perete. 0
fixez si tree pe toate contururile cu un varf de
lemn, presand dupa nevoie, pentru a obfine tot
desenul destul de vizibil, ceeace se poate controla
wor cercetand sub hartie. Aceste urme lasate pe
perete maresc mult puterea exprimata a desenului.
Pregatesc deci numai portiunea, pe care o voi pu-
tea termina inteo zi. Terminarea acestei porfiuni, se
va face numai unde gasesc linii definite ale figu-
rilor, cladirilor, etc. Nici de cum nu ma opresc
in mijlocul unei tonalitati, cum sunt fefele oame-
nilor, obiectelor neconturate sau a cerului. Dese-
nez toate contururile foarte precis cu culoare ro$ie
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(ocru rosu sau terra de Sienna arsa) ; repede $i cu
mare atentiune.

Incep sa lucrez sus $i de acolo in jos, pentru
a nu stropi cu culoare lucrarea ce execut. Daca
tencuiala este prea proaspata, astept, caci rise, in
acest caz, sa nu obtin tonuri precise, aceste fiind
absorbite de peretele Area ud. Se poate pieta nu-
mai atat timp cat permite consistenta zidului, $i
ne dam seama de acesta prin felul cum vedem ca
trasatura pensulei este oprita sau retinuta de pe-
retele, care incepe sä nu mai aiba lichid. Cand
termin lucrul zilei, taiu cu mistria partea tencuelei
pe care nu o mai pictez, $i anume oblic. Cand
pun a doua zi tencuiala noua, am grija sa ud bine
aceasta margine, pentru a nu avea pete $i tonuri
discordante cu cele pictate eri. Incep sa lucrez chiar
la marginea noua,. $tiind ca tonurile puse aci se
usuca mai deschis. Pentru a judeca culoarea care
se pune (considerand ca culoarea proaspata este
intotdeauna mai inchisa), trebue sa vedem aceasta
culoare cu tonul uscat, pe care-1 vom compara cu
partea pictata inainte. Tonul uscat se obfine daca.
punem culoarea pe o bucata de creta sau pe
placa de ipsos.

Incep cu indicatia partilor umbrite la capul
omenesc, cu culoarea de ocru inchis, trecand chiar
peste spatiul rezervat acestor umbre. Pun, unde
imi convine, tonuri verzi $i modelez $i cu tonuri
ro$ii toata fata (carnatia), avand grija de a pune
pentru fetele femeilor $i a copiilor, in locurile de
sub ochi, nas, buze, $i sub barbie, etc., tonuri verzi
albastrui, tonuri mai u$oare. Pictez umbrele, fara.
$ovaire, cu ocru inchis sau terra de Sienna arsa
sau terra verde arsd. Pictez gaurile nasului cu terra

o
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de Sienna arsa, iar buzele cu cel mai tare rosu
fierra Pozzuoli). Dau tonul local al carnatiei $i

pun < tonuri de lumina» acolo unde trebue. oTo-
nuri de lumina» sunt culori care contin, daca este
nevoe, pufin var. Tot asa pictez, fara sovaire, pa-
rul sau barba, etc. Las un timp, relativ scurt, ca
peretele sa suga ceva din lichidul culorii, ocupan-
du-ma de partileilmbracamintei si revin, cand cred,
in modul urmator: iau cu o pensula mare din
culoarea locala a carnatiei si acoper cu mare iu-
teala, dela cap, de sus, peste par, fata intreaga,
pe lumina $i umbra, pang la haine, cu tonul local.
Prin punerea acestui ton, nu se sterge nimic, cad
peretele a tras suficient culoarea puss. Obtin ast-
fel nuance ferrnecatoare, care nu se pot obtine
.amestecand culorile, caci sunt bazate pe transpa-
renta tonurilor suprapuse. Tot asa procedez cu
imbracamintea, tonul din umbra, tonul local si to-
nul pentru partea luminata. Tin totdeauna seama
de faptul ca trecerea de la tonul local la tonul
umbrei, e mai culorata.. Aceasta se poate dovedi
in mod practic la o stofa colorata. Dupd aceste
indicatiuni, care nu pot inlocui aratarea practica a
felului de pictat in ( fresco», se poate conduce ci-
neva si in alte imprejurari.

Cand observi ca tencuiala nu mai prinde bine,
chiar dupa o scliviseala nu Area puternica, atunci
incetezi lucrul tai cu mistria sau cu linialul
tencuiala in sens oblic, sere afard. Aceasta se face,
pentru a putea pone cu folos, noua tencuiala a
doua zi, lard a murdari restul. Se intelege ca se
terming lucrul zilnic acolo unde gasesti un contur
precis: acolo pui mistria pentru taiat tencuiala.
Este bine sä al ajutorul unui foarte bun zidar,

si

www.dacoromanica.ro



DAPHNI, Figura de apostol
(mosaic, sec. Xl)'.
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care cu dibacie sa puna mortarul, fart' sä murda-
reasca cu tencuiala peretele pictat. Este, pe de aka*
parte, necesar a fi to insuti un bun zidar, daca
lucrezi in gresco>>, cad trebue sa ai mereu in
many mistria cu care, a5 putea zice, 5i pictezi la
nevoie. Ai in adevar nevoe, cateodata, sa treci cu
mistria pe deasupra tonurilor, mai ales a celor
intunecoase. Aceasta Intrebuintare a mistriei cere
o mana foarte u5oara, 5i nu se poate cere zidaru-
lui aceasta calitate. In schimb, zidarul are obiceiul
lucrului cu mortar 5i u5urinta, cu care el pune $i

netezeste tencuiala. Aceasta dibacie se invata abia
dupa multi ani de practica.

0 supraveghere foarte severs a zidarului pe
care-1 Intrebuintam la prepararea tencuelei pentru
fresco, este absolut necesara.

Varul stins de mult, insa Inca proaspat scos
din hruba (groapa) este cea mai mare garantie de
durabilitate. Vom supraveghea munca zidarului, ca
nu cumva sä se serveasca de varul necurat sau sa
mai adauge alt material la mortarul pregatit.

Asupra varstei varului de intrebuintat la fres-
co, sunt multe pared exprimate, Inca din anlichi-
tate. A5a ne spune Plinius ca varul destinat lu-
crarilor murale, trebuia sä fie stins in groapa de
3 ani, conform legilor. Acest principiu a fost
luat ca norma de atunci Incoace II vede:n trecut
in cartea Muntelui Athos, unde gasim sfatul de a
lua varul dintr'o gropnita veche de mult stinsa,
insa neuscata, pentru a se face albul necesar pic-
turei peretilor. Se poate 'kite lege din acestea ca

*
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Bizantinii foloseau un var pentru pictura, si alt var
pentru zidarie. Varul de care vorbeste cartea Mun-
telui Athos, trebue sa fi fost un var stins demult
$i uscat, adica conrespunzator lui bianco San Gio-
vanni'', al lui Cennino, sau albului facut din coaja
de ou.

Acum se discuta calitatile vechiului var $i unii
afirma ca este gresita parerea despre calitatile su-
perioare ale acestuia. Varul vechiu, socotesc unii,
poate fi foarte bine si cu folos inlocuit de varul
proaspat stins. Se vede insa ca nu sunt freschisti
adevarati aceia care afirma asemenea lucruri. Nu
numai din punct de vedere pictural, dar $i pentru
lucruri de zidarie, un var stins de mult nu are de-
fectele pricinuite de o stingere neomogena, de-
fecte pe care le constatam zilnic la p2reti, unde se
produc umflaturi si besici cauzate de varul nestins
la timp. Din toate acestea rezulta ca stingerea in-
delungata, in timp, a varului are de scop stingerea
complecta. In groapa in care este asezat, varul se
si alege : materiile insolubile, care contin «spat>
cad la fund $i se despart de cele solubile. Aceasta
chestiune are pentru pictori un mare interes. Obser-
vatiile teoreticianilor nu cantaresc mult fats de
experienfa practica. VA' pot afirma ca lucrand cu
un var bine stins de mine, acum treizeci de ani,
inteo groapa adanca, am obtinut rezultate neastep-
tate. In afara de placerea deosebita de a lucra cu
un material minunat in ce priveste peretele, am
obtinut din acest var un alb neasemanat cu altul,
un alb ideal. Pe mistrie parea cas. Cand intorceam
mistria nu se deslipea de ea. Cand terminam fresca,
aparea curand luciul acela pretios, care se observa
numai la frescele bune. Acest lucru e cu totul di-
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ferit de cel obtinut .in chip artificial, prin adaos de
materii si calcarea suprafetii cu fierul cald. Se stie,
in adevar, ca pentru a da luciu frescelor, se da
peste tencuiala, cu o pensula lata, un strat subtire
de sapun- venetian. Se lucra, apoi, d'asupra in
<fresco >, la scurta vreme, cand lucrarea- era us-
cata superficial, se calca cu fierul cald intreaga pic-
tura, apasand usor. Se obtinea des un luciu puter-
nic, care dadea impresia placilor de marmora sle-
fuite.

Eu recomand varul stins in groapa $i neuscat
cu vechime de cel putin trei ani, Asa cum ne spune
Plinius. Fireste, nu trebue sa neglijam calitatea va-
rului, caci stint varuri slabe' .grase, si de multe
feluri, care depind de calitatea pietrii ,de var. Tre-
bue sa ne ferim de varul care contine ipsos. In
Tara, avem o piatra de var excelenta pentru .zi-
darie lucrari in «fresco>.

Sunt si alte sisteme de a lucra in «fresco>. Se
poate lucra amestecand, in toate culorile, albul de
var, pentru a obtine efecte paStoase. Asa sunt <Ire-
sco-urile > din epoca Barocului, unde vedem puse
alburi extrem de pastoase, care s'au mentinut bine.
In acest caz, vom amesteca culorile cu var pastos,
tinand intotdeauna seama de tonul local, adica
vom pune culoarea amestecata cu var cu ton atat-
de deschis cat este tonul local, $i nu mai mult,
insa mai pastos. La uscarea culorii se va vedea, ca
tocmai atata trebuia. Cum am mai spus, culorile
in «fresco» nu se cunosc bine cand sunt Inca ude.
Daca se intampla ca ceva nu a reusit, e mai bine

2
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sä dam jos tencuiala si sa refacem din nou toata
bucata, deck sä incercam corecturi sau refuse. Sis-
temul de a lucra in «fresco» depinde de fiecare
pictor, de insusirile $i de putinta lui de exprimare.
Am mult de multumit experienfelor facute dupd
indrumarile primite din multe scrieri din trecut,
din epoca greco-romans, din cele cateva insemnari
ale primitivilor $i mai cu seams din manuscrisul
lasat de marele si ultimul freschist, Martin Knoller,
{1786).

M. Knoller a lasat un manuscris, nu de mult
descoperit, care ne dä pretioase indicatiuni pentru
txecutarea lucrarilor in «fresco». Aflam de la el cä
-utiliza cinabrul (vermilion), in «fresco», grade unei
preparari speciale menite sä-1 faca sa suporte varul.
Pentru a intrebuinta aceasta culoare pe zid, in in-
terior, lua bucati de cinabru si le freca cu spirt de
vin : usca culoarea $i punea acest praf colorat in-
-tr'un recipient de lemn de fag. Turna apoi deasu-
pra apa clo2otita, in care stinsese o bucata de var.
Aceasta operafie o repeta de cateva ori, limpezind
de fiecare data apa turnata. Obtinea astfel culoarea
-rou de cinabru, care suporta varul, nu insa pen-
tru exterior.

In acest manuscris, se mai Vorbeste despre o
splendita culoare de purpura, preparata din calai-
.can roman (Riimischer Vitriol). Acesta, bine ars in
sobs, se freca cu yin alb in clocote, obtinandu-se ast-
fel o frumoasa culoare purpurie. Despre albastrul
de clirbuni, Martin Knoller, spune urmatoarele :
«carbunii de vita in aceeas cantitate cu potasiu fre-
cat, se pun intr'un ceaun $i se in atat timp pe
foc 'Ana ce amestecul nu se mai umfla. Atunci se
pune acest lichid inteun recipient de piatra pe care
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se toarna putina.' apa tare. Lichidul devine albastru,
depunandu-se la fund un strat albastru inchis.

Din cercetarile lui, ne intereseaza foarte mult
cele gasite in vechile manuscrise din Biblioteca Va-
ticana, anume in scrierile din antichitatea greaca.
Intalnim, intai, un procedeu foarte curios : pictura
pe tencuiald proaspdtd imbibatd cu ulei de in.

Se prepara peretele intocmai ca pentru ofresco>
pe tencuialA proaspata, se pune cu pensula lata

ulei de in, atat timp cat nu mai este absorbit de
peretele proaspat, adica "Ana atunci cand acesta nu
mai primete uleiul. Pe acest perete se face pauza
desenului se picteaza cu pensule moi, ca pe o
hartie, in felul aquarelei, insa nu cu culori de aqu-
arela ci cu prafuri colorate muiate in apa simpla,
Ears nici un fel de adaos. Dupa cateva zile se freaca
aceasta pictura cu o carps de lanA se obtine un
aspect lucios. Procedeul e recomandabil dä re-
zultate foarte bune, insa pentru aceasta trebuesc
indeplinite cu strict* trei conditiuni: SA avem, in
primul rand, un perete foarte neted pregatit pen-
tru «fresco% Cand s'a netezit peretele, apoi ina-
inte de a se usca, trebue sa-I imbibarn bine cu ulei
de in, operatia sa fie mereu continuata pand
cand tencuiala nu mai absoarbe. In sfarit, pun-
ctul acesta este cel mai important mai greu de
realizat, este vorba de frecatul suprafetelor cu o
carps de land. Se cere multa experienta multa
atentie pentru a obtine efec tele luciului, aceasta
fiind esentialul. Culorile, grin natura lor, se usuca
in mod diferit. Unele, mai curand, cum sunt co-
balturile culorile galbene; altele, cum sunt culo-
rile roO, se usuca mai incet. Vom fine deci soco-
teall de acest fapt pentru a prinde momentul o-
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portun cand va trebui sä incepem cu frecarea pic-
turii. Technica lui Martin Knoller este corespun-
zatoare aceleia a lui Annibale Caracci, si foarte
indicata pentru lucrari mari. Mortarul, indicat de
el, pentru pictura, este cel mai bun. L-am experi-
mentat $i eu (7 parti var $i o parte nisip, calti).

Zidul trebue sä fie ,uscat si sa stea mai mult
timp fara tencuiala, liber, la aer. Mortarul vechiu
trebue indepartat $i chiar scos .din locurile dintre
caramizi (pentru < Fresco secco >, nu e nevoe de in-
departarea vechiului mortar). Trebue udat mai
multe zile la rand, ziva intreaga, chiar o sapta-
mana, si vazut daca toate caramizile primesc apa
Indeajuns. Caramizile cu tonalitatea rou inchis,
a-221ea care au un fel de glazura sticloasa trebuesc
I ldepartate. Caramizile presate cu o suprafata foarte
neteda trebuesc sgariate. Chestiunea zidului este
foarte importanta, caci zidul prin faptul ca a fost
bin?. udat, trebue sa dea apd mortarului supra-pus
$i trt trebue, ca tencuiala suprapusa sa dea apa
zidului, deoarece in acest caz, nu se va obtine un
zid tare. Daca se .observa pete albicioase pe ca-
ramizi (salitru sau salpetru), acestea trebuesc inde-
partate, cad patrund pang la suprafata si strica
pictura. Aceste pete nu pot fi indepartate dupd
ce s'a executat pictura. Caramizile, care au stat
mai mult timp .pe pamant, nu aunt bune pentru un
zid destinat picturii, imbibat cu diferite
saruri. Tencuiala trebue sa (fie facuta fara nici un
adaos de gips, ciment sau Soda. Pe zidul foarte
bine .udat, se va, pune prima st,rat de ,nisip gros-

caci,.s'au
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cior spalat .$i uscat, trei parti cu o parte var, bine
amestecat. Dela circa 50 cm. departare, mortarul
este aruncat cu putere pe perete. Stratul va avea
un centimetru jumatate grosime. Mortarul se
arunca de jos in sus ; putin, din stanga la dreapta.
Se poate aplica numaidecat a doua tencuiala, circa
dupa un sfert de ord. Grosimea de un centimetru
$i jumatate se va netezi cu linialul $i mistria, nu
prea mult insa, pentruca straturile urmatoare sa
se poata lega. In general toate aceste straturi pre-
gatitoare sunt in proportia de circa 1-3. Aplicam
sistemul gras si slab. Cand spunem gras, intelegem
mai mult var. Cu alte cuvinte, pe un fond mai
slab se pune un strat mai gras, sistem de- altfel
cunoscut din antichitate.

Mortarul pentru_pictura in < fresco > va fi de
sapte parti var cu o parte nisip, calti muiati in
apa de var $i uscati, facuti din fire de circa doi
centimetri jumatate. Se vor amesteca, in var, fas-
firati subtire, $i treptat. Pe bolti se pune tencuiala
mai subtire ; se scliviseste puternic, a doua zi, $i

se da cu lapte de var. Apoi se picteaza. Pe mor-
tar, cu toata intrebuintarea de calti, se poate ob-
serva cafe odata o serie de crapaturi, pe care le
scoatem cu usurinta, daca dam cu lapte de var $i
presam u$or, cand zidul este Inca proaspat. (Exista
$i un pe tencuiala proaspata, pictura
cu caseina). Mortarul se face numai pentru o zi
sau doua. Stratul in total a diferitelor a$ezari de
mortar este de circa patru centimetri. La vechii
Pompeeni e mult mai gros, lucru constatat din mor-
tarul gasit.

In < fresco >, cand avem intentia de a obtine o
tonalitate foarte deschisa, vom da peste tencuiala

simili-fresco,
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zidului o spoiala cu lapte de var. Consistenfa mor-
tarului poate sa fie si alta dead cea indicatd. (0
compozitie mai slabs, adica mai nisipoasa). In acest
caz, mortarul pentru pictat este format din o parte
nisip, o parte var calf in cantitatea necesara.
Unii zugravi prefers un fond de tencuiala mai as-
pru §i netezesc mai putin ; altii, din potriva, pre-

un fond foarte neted. Sun( pictori care soco-
tesc necesar sa intrebuinteze cel putin dou'a ore
pentru a netezi un metru patrat. Efectele optice
determine compozitia fondului. Conditia principals
pentru a obtine un perete perfect este de a ob-
serva cu strictete ca fondul sä fie bine udat, varul
stins de mult (varul ideal), nisipul bun, curat §i
bine uscat, §i caltii in prealabil muiati mai multe
zile in ape de var §i uscati, taiati marunt. Aceste
conditiuni garanteaza o mare durabilitate. Dace
se intampla dintr'o cauza" neprevazuta ca cine-
va sa nu poala continua, adica este intrerupt in
lucru, atunci straturile trebue sä se usuce intai
foarte bine §i pe urrna sa se ude mult inainte de
a pune straturile urmatoare. Am amintit, in aceasta
privinta, ca fondul trebue sa dea umiditate stratu-
lui superior, iar nu acesta fondului. La cei batrani,
gasim des intrebuintarea prafului de marmura. De re-
guld, ei pun straturi mai subtiri pe straturi mai
groase. Ultimul strat, acela pe care se zugrave§te,
are uneori numai trei "Ana la patru milimetri de
grosime §i e format din praf de marmord §i var,
fare adaos de calti on pae. El este insa foarte
bine netezit.

Timpul de lucru, pentru «fresco» depinde de
posibilitatea de a lucra pe materia proaspiitei de
grosimea straturilor puse proaspete. Grosimea in-
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tregului strat de tencuiala va fi de circa patru cen-
timetri. Natural ca se va lucra mai mult timp cand
stratul proaspat va fi mai gros. Trebue insa sä fim
prudenti pentru a nu strica Intreaga lucrare, in
cazul cand nu am proceda logic. Este cu tofut
gre$it a pune pe tencuieli pregatite $i uscate un
strat subtire proaspat, pe care se picteaza. Pe un
strat subtire nu se poate ajunge la nici un rezul-
tat, cad se usuca repede.

Compozitia proectului pentru pictura interio-
rului se va face pe cat posibil pe loc. Aceasta
pentru motivul ca se poate stabili directia luminii
cu totul altfel pe planurile de decorat, decat dacal
pictorul lucreaza in alts parte $i, de altfel, nici
nu poate socoti puterea culorilor. Cum am mai
spus, este necesar ca desenul, la randul lui, sa fie
bine studiat $i in amanuntime stilizat. Pentru exe-
cutarea lucrarilor mai mari, este nevoe sa se faca
un studiu mare desenat $i colorat $i sä se taie
in parete aceasta compozifie pentru a se putea
face executarea partials a executarei. Pauzarea
desenului se face cu un varf de lemn : o sla-
ba presiune este suficienta pentru a marca pe
tencuiala tot desenul. (Aceste urme din pau-
zarea desenului pe tencuiala proaspata nu con-
stitue o dovada ca avem in fata noastra un «fresco»
adevarat). Adaog ca pauzarea desenului se face
atunci cand ultimul strat de tencuiala destinat pic-
turei este a$a de consistent, ca cedeaza Inca la
presiunea degetului. Majoritatea lucrarilor zise in
< fresco» nu sunt «fresco-uri» adevarate, ci, in cele
mai multe cazuri, preparafii de zid in «fresco» ade-
varat, $i executii in «fresco secco» sau in «tem-
pera». La vechii Italieni, gasim straturi cu desene
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in sanguina. Gratie imprejurarii cä nu s'a ciocanit
vechiul strat, aceste desene au ajuns pang la noi,
si astfel constatam ca au studiat pe loc compozitia.

Varul proaspat stins nu trebue folosit, fiindca
nu are nici o consistenta. Bagati de seama sa nu
murdariti varul cand II luati din groapa. Indepar-
tarea coajei, etc. se face prin sits. Varul trebue sä
fie cat mai alb. Varul praf (Wiener Kalk), varul
cenusiu, rosiatic (fier) nu surd bune. Varul sa nu
contina magneziu. Apa de var se face turnand apa
pe var nestins. Dupa cateva ore, apa de deasupra
varului se limpezeste, si se formeaza un strat foarte
subtire, cristalin. Acest lichid limpede este apa de
var, cu care se picteaza si se sterg pensulele in
timpul lucrului. Caltii trebuesc muiati in apa de
var time de cateva zile si pe urma uscati.

Nisipul trebue sa fie colturos si nu rotund.
Nisipul de quart este cel mai bun. Nisipul de mar-
mora are inconvenientul ca, uscat apare mult prea
deschis, albicios impiedeca cateodata o armonie
plind de culoare, in afara de cazul cand un anu-
mit efect este dorit. Are insa calitatea pretioasa
de a fi de o luminozitate extraordinara.

*

Varul se dizolva complect in apa tare, produ-
candu-se o efervescenta. Acest fapt da posibilita-
tea de analiza $i ne ajuta sa vedem daca pictura
pe perete este facuta in fresco . Aceasta incercare
se face prin aplicarea unei bucati de vata imbibata
cu apa tare pe peretele pictat. Desigur, nu trebue

*

si

www.dacoromanica.ro



25

sa se frece, caci frecandu-se suprafata, chiar daca
s'a pictat in tempera, se ajunge la peretele for-
mat din var $i atunci evident se produce eferves-
centa.

Cu lori pentru «fresco . va controla intaiu
daca culorile sunt bune pentru < fresco . $i anume
in chipul urmator. Se pune culoarea inteun reci-
pient cu var sties cu apa (intr'un pahar) task-
du-se cateva zile. Se va avea grija ca culorile sa
fie din cele mai alese, culori pentru arta $i nu cu-
lori industriale,. care sunt foarte des amestecate cu
ghips, ce are inconvenientul de a nu lega fresco> .

Alb din var vechiu: trecut prin sita $i frecat
bine pe piatra da albul ideal.

Galben: ocru (toate ocrurile), terra de Sienna
naturala $i galbenul de Neapole. Galbenul de Nea-
pole (Jaune de Naples) se poate amesteca cu toate
culorile pentru < fresco , daca este adevarat $i nu e
imitatiune ; au fost discutiuni cu privire la intre-
buintarea galbenului de Neapole in pictura lui Ru-
bens $i s'a pretins ca tonul galben din tablourile
lui Rembrandt $i Rubens nu este obtinut din gal-
ben de Neapole ci din massicot, care este un car-
bonat de plumb ars; astazi nu se mai poate obtine

massicotul ) din trecut, cu insu$irile lui de solidi-
tate $i frumusete de ton, (-alben-lamaie); Galbe-
nul de Cadmium (mijlociu) $i Cadmium-Orange.
Din galben de Chrom se poate intrebuinta in Fre-
sco numai Chrom orange.

Rosa: ocruri ro$ii sau pamanturi, oxid de fier
$i Caput Mortum . Terra de Pozzuoli $i alte cu-
lori vulcanice sunt foarte bune $i se usuca tare,

Se
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insa trebue bagat de seams ca alte culori puce
deasupra, nu se leaga cu fondul, deoarece culorile
vulcanice, cum este galbenul de Neapole $i Terra
Pozzuoli alcatuesc un fel de ciment. Heliul ro$u
are durabilitate, insa trebue probat. Cinabrul tre-
bue anume preparat pentru «fresco» numai, cand e
vorba de interioruri.

Albastrul de ultramarin (artificial) este durabil,
insa trebue experimentat, caci de multe on este
amestecat cu gips. Amestecandu-se ultramarin-ul
cu o solutie de var, se observa la margine dungi
de culoare cenu$ie. Indepartand aceste dungi, ra-
manem cu o culoare albastra solids. Se zice ca.
Sorta I. C. 832 der Vereinigten Ultramarin Werke,_
Vormals Levercusen este bun pentru «fresco». Cu
aceasta culoare, in «fresco», not pictorii avem multe
necazuri. S'au observat in multe cazuri efecte ciu-
date cu ultramarinul, care a fost incercat cu var
$i anume, din cauza lipsei curentului de aer, a
fost distrus, adica, lipsa aerului a intarziat uscarea.
S'a mai constatat ca in ora$e, de multe ori, ultra-
marinul pierde culoarea sa albastra, probabil din
cauza fumului din carbunii din piatra. Pierderea
acestei culori albastre se intampla insa $i la tars.
In acest caz, este probabil ca ultramarinul a fost
de proasta calitate $i continea ipsos. Un bun ul-
tramarin se intrebuinteaza cu folos in «fresco»,
daca se pune mai inainte pe tencuiala un fond de
ocru. Aceasta se face pentru a armoniza tonul al-
bastru prea crud cand se usuca. Se poate pune $i
un fond row. Cobaltul este solid in «fresco» insa,
astazi, foarte scump. Ultramarinul adevdrat (Lapis
Lazzuli) este inabordabil $i costa mai scump ea.
aurul. Este insa de o frumusete rara. Oxidul de.
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Chrom (Vert emeraude) atat cel transparent cat $i
cel mat, e o culoare solids. Terra verde (pamant-
verde) Veronese $i pamantul verde de Boemia
sunt frumoase, insa mult falsificate. Verde le de-
cobalt este solid in «fresco». Exists culori de verde.
cu bazA de cupru, care se mentin bine in ofresco»,,
insa nu se mentin bine in amestec cu alte culori_
Umbra, Terra verde arsii si Sienna arsii sunt culori
brune, destul de bune. Intrebuinfarea umbrei tre-
bue sa se faca cu mare bagare de seams, deoarece
ea are tendinfa sä imbacseasca tonurile.

Negrul din oase $i din vita de vie este bun_
De asemeni $i negrul din carbune de stejar. Car
bunele de desen (fusain) este bun pentru a dobandi
nuanfe foarte placute de cenusiu. E $i o culoare:
foarte solids (cu var).

Unele culori, ca Terra verde Veronese saw
negrul se amesteca greu cu apa, deaceea vom freca
aceste prafuri intai cu pufin alcool $i apoi adau
gam apa. Culorile derivate din 'Acura (anilinile)
trebuesc intrebuintate cu mare prudenta $i intot
deauna controlate in var. Aceste culori sunt infinit
de multe $i atrag pe pictori. Unele experiente au:
dat rezultate destul tie bune, mai cu seams fiindca
gasim culori, care sunt eautate pentru ofrescoD,
unde nu putem intrebuinta anumite culori rosii,,
cum este garance (Krapp) $i le inlocuim cu
roza sail Heliu ro$u, pentru interioruri. Tot a$a
nu putem lucra in var cu albastru de Prusia $i-P
inlocuim cu Indantrenblau. Culorile de cadmium'
trebuesc bine controlate caci sunt deseori fa$ificate-
cu chrom, care nu rezista bine in var.

Culorile se pregatesc pentru pictura in fresco.
frecandu-le bine pe pjatra $i punandu-le in pahare

Nellie
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cu putind apa curata. Numai cand vom lucra,
vom Intrebuinta din aceste culori din pahare
amestecandu-le cu apd de var, cad altfel nu
-vom obtine aderentd suficienta. Aceastd apd de
var o vom avea intotdeauna alaturi. Cand avem
nevoie, pentru lucrari mai marl, monumentale,
de cantitati suficiente, vom amesteca tonurile do:
-rite (pentru carnatie, fonduri, etc.) cu apa sim-
pla in recipiente, nu insa cu apa de var, caci alt:
fel pierdem culorile amestecate, care se usuca $i
nu mai sunt bune. Daca dorim o tonalitate mai
deschisa se va pune in culorile amestecate o mica
cantitate de var. Natural ca prin aceasta se ma-
reste $i aderenta culorii. Culorile uscandu-se, se
deschid, unele din ele chiar fdarte mult, cum sunt
Ultramarinul, Terra verde si Ocrul deschis. Se va
.avea in vedere, in cazul unei prea puternice impre-
sii cauzate de o culoare preponderenta, a se di-
minua aceasta prin intercalarea unor figuri sau
,ornamente mai mici, fara a se acoperi totul cu. o
supra-culoare, caci riscarn a avea tonuri prea grele.

Trebue sa fim foarte atenti cand incepem cu
pictura pe perete. Tonurile puse dimineata se usuca
altfel decat cele puse sere seara. Nuantele puse
tirziu se usuca mult mai inchis. Mai cu seama re-
tusele facute a doua sau a treia zi, cand socotim
ca tencuiala este proaspata Inca, se usuca de multe
-ori in mod cu totul nearmonios. (Artistul cu ex-
perienta va gasi un mijloc (prin sclivisire) pentru a
ocoli aceste dificultati. Trebue sa ne ferim. de a
intrebuinta exagerat apa de var la suprafetele mai
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mari, cu tonalitati inchise, cad se pot produce Pete.
care strica efectul dorit. Sunt culori care nu se
leaga asa de bine cu peretele $i deaceea trebuesc-
puse mai din vreme. Aceste culori sunt galbenul
de Neapole, Cadmium-Orange, Coeruleum albas-
tru, verdele Cobalt, negrul si Terra Pozzuoli. Cu-
lorile nu trebuesc puse prea pastos, mai cu seams
la tonuri inchise. Natural cal se poate lucra mai
pastos, daca punem albul de var.

Pensulele de intrebuinfat in «fresco sunt ace-
lea facute din par de porc (cu parul mai lunguet).
Pentru conturare, se intrebuinteaza pensule cu par
lung si moale, zise «schlepper . Toate pensulele
se vor pune mai inainte in apa de var. Vopseaua
se is cu varful pensulei stoarse de apa de var.

In timpul lucrului la lucrari monumentale, mai
cu seams la tavane, cupole, etc., este bine a se
uita mai des, de jos, la efectul realizat, caci in
multe cazuri va fi nevoie de schimbari $i de or-
monizari la culoare, care poate este Area puternica
sau Area slabs ca efect. Trebue sa avem intotdea-
una in vedere o simplificare in exprimarea noastra
si cautarea unui rezultat cu efecte plane. Sa. nu
tindem la o modelare exagerata. Efectele nu prea
armonioase prin Area puternica exprimare partials
se pot remedia relativ usor prin trecerea cu un
burete imbibat cu apa de var, peste peretele, care
cere un efect linistitor. SA fim, apoi, atenti ca in
timpul lucrului sa nu lucram cu pensula plind de
apa de var, ci s'o stoarcem usor, caci prea multa.
apa produce Pete suparatoare.
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Legatura culorilor cu peretele se face in scurta
vreme, ceeace face ca nu putem continua lucrul
decat, a doua zi, pe tencuiala proaspata, adaugita.
Acest fapt insa, nu trebue sa ne faca sä credem
,ca stratul de «fresco» este uscat. Aceasta nu e
decat pedeasupra uscat. Numai, dupa doua luni si
uneori, dupa mai multi ani el se poate considera
meat. In «fresco», culorile se usuca mai deschis,
insa trebue considerat faptul, ca nu putem sa ne
dam seama pans la ce grad ajunge aceasta schim-
bare de tonuri, in mai deschis, cleat numai dupd
Tateva luni. In mod practic, recomand, sa se in-
irebuinteze o placa de ipos pe care se pun toate
culorile disolvate in pahare, si se noteaza nuantele
cu numele lor, asa ca ne putem da sama cu usu-
Tinta despre schimbarea tonurilor, dupa uscarea lor.

Se gasesc la Pompei picturi lucrate pe diferite
fonduri colorate, pe alb, galben, rosu, albastru si
negru. Multe din cele cu tonuri deschise sunt, cu
siguranta, ofresco-urb> adevarate, insa gasim si
multe picturi lucrate in «fresco secco», caseina, etc.
Gasim $i parti din picturi acoperite cu un strat
subtire de ceara, ceeace ne face poate sä credem
ca avem in fats noastra pictura in encaustics, pe
icand de fapt, nu sunt decat metode de a prezerva
unele culori de contactul aerului (pentru cinabru).
Pe un ton local, vedem forma pronuntandu-se cu
mai mare tarie si contur, punandu-se in umbra
terra verde. Planurile sunt netezite si in multe lo-
curi se gasesc culori puse pastos. Pentru noi, cei
de astazi, este surprinzator, cum de au putut lucra
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acesti Pompeieni, suprafete asa de intinse, fara
ca sa putem gasi legatura straturilor alaturate de
mortar. Explicatia o gasim in ceeace ne spun mult
meritosul pictor german A. Kaim, care s'a ocupat
asa de mult cu chestiunile materialelor $i contro-
larea materiilor colorante. Incercarile lui au dove-
dit ca tencuielile puse in diferite straturi, au men-
tinut umezeala prin presarea' acestor straturi sau
prin baterea tencuelei cu lemne late. Straturile nu
trebuesc puse prea umede. Acest fel de a trata
peretele permite de a lucra mai mult timp, $i pic-
torul Kaim a constatat, ca nu se face priza cu-
lorilor decat dupa 2 saptamani, chiar la o tempe-
rature foarte calduroasa, cum ar fi aceia a lunii
lulie.

Pompeienii amestecau culoarea neagra cu ca-
seina. S'a mai gasit, dupa cum spune pictorul Ra-
ehlmann, ca se amestecau culorile, foarte des, cu
praf de marmot* cum $i straturi de praf de
piatra cu albus de ou, pe care se punea stra-
tul colorat. S'a constatat, ca nu toate lucrurile porn-
peine erau resistente $i ca multe nu erau %cute
asa. Cum ne povesteste Vitruviu, marele arhitect
roman din antichitate, vedem din scrierile lui, fe-
lul de a prepara tencuiala. Se aplica pe peretele
bine udat, 6 straturi de mortar facut din var $i

nisip. Acest nisip era in primele straturi, mai gros-
cior $i, in straturile urmatoare, mai fin. Aceste
straturi se puneau succesiv, cand erau Inca proas-
pete. Ultimile straturi primeau praf de marmora in
locul nisipului. La aceste picturi se observe un fel
de luciu $i multi s'au caznit sa aplice acest aspect
sticlos. Unii au spus, ca acest luciu s'a obtinut
amestecandu-se sapun in tencuiala, asa cum se face
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la stucca lustro. Pictorul Kaim insa a dovedit ca
acest luciu s'a obfinut prin simpla §i multa nete-
zire a zidului, fard nici un fel de alt material adau-
gat. S'a mai constatat de pictorul Ludwig, ca bu-
cati de fresco , abea scoase din adancimi intune-.

coase, care pareau proaspat pictate, au pierdut dupd
cateva zile, la lumina, toata vigoarea §i pareau ce-
nu§ii, ap 0 nu toate zugravelile aveau solidita-
tea asteptata. Se gasesc §i la noi, mai rar pe la
unele biserici, pereti pictati, foarte neteziti §i cu
un fel de luciu. Mai des se vede acest lucru in
nordul Italiei i in Tirol, unde acest sistem s'a
practicat pang in zilele noastre. Zidarii italieni cu
multa experient5 spun Ca acest puternic luciu se
obtine numai prin calcarea peretelui cu fierul fier-
binte, prin presarea puternica §i rularea deasupra
cu o sticla in felul unui tavalug. Se spune ca se
picta dupd obtinerea luciului. Ca var, se intrebuinta
var din Dolomiti, adica var slab. Se mai spune, ca
intrebuintarea varului slab este favorabil incetinirii
intarirei i peretele devinc foarte des i tare. Alti
pictori au obfinut acest luciu prin adaogirea lapte-
Iui slab (sm:intanit) la tencuiala amestecata cu ma-
teriile colorante ; cu fierul cald i oarecare presiune
se obfine un frumos aspect de luciu.

In pretioasa sa carte despre materiale intrebu-
intate la pictura a profesorului Dorner, gasim in-
dicate multe din cercetarile facute de diferifi pic-
tori sau savanti, din care vedem cate studii fac ar-
ti§tii con§tiincioi pentru a deslui atatea probleme,
care ne-ar putea lumina §i conduce inteun aka de
greu me§te§ug. In legatura cu < fresco», este pic-
tura pe peretele uscat, bine uscat §i se chiama
pictura < in secco>>,
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*

Aceasta technics a < fresco-ultth adevarat este
caracterizata prin continua tensiune, in timpul lu-
crului, la care este supus pictorul, fiindca nu are
disponibil cleat cateva ore de lucru, mai mult sau
mai putin, o zi. Graba continua, o zi dupa alta
lucreaza intensiv, adaogandu-se tencuiala i intin-
zandu-o la nivelul precedentei cu o mare bagare
de seams. Tencuiala pusa este supusa la schimbari
care depind de timpul cand a fost wzata i care
influienteaza aspectul culorilor, cauzand efecte ca-
racteristice.

In trecut, se pare, ca nu se intrebuinta carto-
nul, cad la Bizantini, la Cimabue, la Giotto, pang
la Masaccio, nu putem constata acest mijloc de in-
lesnire a muncei, insa aceasta cauzeaza o inevita-
bila pierdere a spontaneitatii. Cu toga genialitatea
lui Masaccio, nu putem trece cu vederea unele ne-
gligente isvorate din graba cu care a lucrat in te-
hnica «buonului fresco >. Tocmai pentru a putea
da un rezultat mai bun §i a proceda cu mai multi
con§tiinciozitate pictorii au fost nevoiti a pregati
cartoanele §i a studia totul pang in cele mai ama-
nuntite aspecte. Este adevarat ca procedeul farce
carton lass pe pictor cu totul liber §i nu-1 leaga
in lanturi. El poate sä se exprime liber cu pensula,
poate sä se foloseasca de linii fericite in ritmul
compozitiei, executata spontan §i folosindu-se pros -
pefimea §i transparenta unor suprafete colorate.
Toate aceste foarte pretioase avantaje, le poate
avea un pictor stapan pe me§te§ug. El poate obtine
u$or efecte de transparenta care ne incanta. Nu
trebue sä pierdem din vedere ca executarea imen-

3
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selor suprafete -Bra cartoane sunt pentru not cei
de astazi lucruri uimitoare si nu le putem explica
decat prin faptul ca cei vechi stapaneau me§te§u-
gul inteun chip nebanuit.

Cercetatorii spun ca frescele lui Giotto nu
sunt decat in parte «fresco-uri» adevarate, a§a cum
de altfel sunt multe < fresco-uri» din vechile noas-
Ire biserici, adica, pe un fond de fresco adevarat,
pictat sumar, se lucra in fresco secco sau in tem-
pera, pentru a complecta toate detaliile. Inconveni-
entul acestei ,metode de a executa lucruri in doua
tehnici, pe fond proaspat uscat, se vade#e in
lipsa de rezistenta a culoarei suprapuse in «fresco
secco», sau in «tempera>. Acele culori, in picturile
lui Ciambue, Giotto, etc., puse deasupra adevara-
tului «fresco», s'au cojit si au cazut ca praf de pe
pereti. Din contra, primul strat, pictura lucrata in
«fresco» adevarat a ramas luminoasa §i foarte re-
zistenta. Mai trebue sa observam ca IntrebUintarea
cartonului este buns atat timp cat pictorul cunote
bine mestepgul si nu devine sclavul unui carton
facut, nu la fata locului, ci in atelierul lui, departe
de spatiile mari, pe care trebue sa le decoreze.
Cel mai avantajos procedeu, dupa mine, este, a se
schita compozitia pe perete cu o pensula lungs.
In acest chip vom fi nevoiti sa tinem seama de le-
gatura picturei cu arhitectura. Aceasta, daca avem
Insusiri de decorator.

Desigur ca procedeul «fresco-ului» inspird mai
mult pe artist, decat on care alts tehnica. Traditia
libertatei in executare a continuat un timp. Pe
urtna, insa, cu exagerata intrebuintare a cartonului

intrebuintarea ajutoarelor la executarea imen-
selOr fresce, exprimarea in spiritul de arta a dinii-

$i
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MASACCIO, Sfanta Treime (detaliu).
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nuat. Pictura murals a devenit o decoratiune, o
copie a cartonului, lucrandu-se schematic, umpland
spatiile cu culoare. Numai in schife sau indicafiuni
se mai constata acel spirit in exprimare.

Cred ca tehnica ofresco-ului nu se poate in-
\rata in academie, ci inteun atelier unde de fapt
se lucreaza mereu in mod practic. Trebue insistat
ca elevul sa lucreze mult si sa fie minte cat mai
mult de ceeace vede, forme si figuri, pentru a le
putea reda liber pe tablou sau perete. Cum am
mai spus, se cere o simbolizare sau stilizare a lu-
crarii destinate picturii murale sau a picturilor
cu tendinfe de simbol. Aceasta stilizare nu poate
avea loc, daca se stilizeaza aspectele naturei in mod
mecanic. Se poate simboliza, adica stiliza, daca, -in
mod firesc, prin creatiunea artistului se ajunge la
expresiunea dorita. Opere de arta se nasc din
mana artistului si misterul creafiunei nu poate fi
explicat. Pictorul, ca si mozaistul, trebue sa cu-
noasca adanc mestesugul. Intrebuintarea ajutoare-
lor $i ucenicilor, nu-1 scuteste de a face personal
tot ce este esential in lucrarea sa. Invatamantul in
arta, in timpurile clasicismului grecesc, ne arata ca
acest invatamant era foarte pedant $i legat de stu-
diul si copierea naturei. Dupa stapanirea formelor
deabea artistii se exprimau liber $i puteau ajunge
la rezultate care uimesc posteritatea. Cand vedem
ce poate arta contimporana, ne cuprinde o durere,
constatand cat de ridicole sunt pretenfiile atator
neputinciosi si nu putem gasi explicatia acestei
stari de lucruri, decat in faptul ca 'sunt complect
ignoranfi sau lipsifi de inteligenta.

In pictura monumentala a bisericelor din tre-
cut, trebue atras atentia ca decorul nu se prezenta
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aka cum it vedem astazi, in exterior necolorit i
in interior foarte deteriorat. Erau splendid colo-
rate. Scopul artistului era sä creeze un spafiu
supranatural. Cantitatea de lumina, care patrundea
in interiorul bisericei, era bine stability pentru a
produce acel aspect mistic care face ca gandurile
noastre sä se ridice in sf ere departate de viafa
reala.
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2. PICTURA «IN SECCO > (PE TENCUIALA
USCATA).

Peretele se prepara mult inainte de inceperea
clecorarii lui. El trebue sa fie bine uscat, adica sa
fie in interiorul tencuelei uscat. Controlul perete-
lui se face aplicandu-se o foaie de gelatind cu un
linial si se va observa daca foaia de gelatind se
sbarceste (sau se ruleaza). Trebue bine examinat
peretele pe care lucram. Un perete defectuos, care
se cojeste, trebue facut din nou. Gaurile din pe-
rete se vor astupa cu mortar de var, udandu-se
bine. In nici un caz nu se va intrebuinta ipsos. La
un perete vechiu, bine uscat, este recomandat a
se sgaria bine suprafata cu o Aerie de otel ; aceasta
se face pentru indepartarea pojghitei dela supra-
fata si pentru a usura aderenfa culorilor. Se va
uda bine zidul, sau spoi peste tot cu lapte de var.
Se poate lucra pe peretele udat, sau pe suprafata
uscata. Se poate lucra cu toate culorile pe care
le intrebuintam la «fresco> adevarat. Varul curat,
se freaca bine si se usuca. La intrebuintare, se va
freca din nou $i se va amesteca cu putina caseina
sau cu emulsiune de ou, pentru ca sä adere mai
bine. 0 serie mult mai mare de culori se poate
folosi la «fresco secco», daca intrebuintam tempera
de caseina sau de ou. In aceasta tehnica, insa, di-
ferenfele de ton sunt mar mari la uscarea culori-
lor decat la «fresco» adevarat. Dupd cateva zile
se vor putea face eventuale retuseri.
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3. PICTURA CU CASEINA.

Aceasta technics este cunoscuta din antichi-
tate i o putem constata la lucrarile Egiptenilor,
la Greci, cum i la Romanii pompieni. Materialul
intrebuintat este branza de vacs proaspata, alba,
care a fost smantanita i care se freaca pe piatra,
addogandu-se aproximativ a cincea parte var stins.
La atingerea varului cu branza se produce o ma-
terie lichida de consistenta smantanei. Caseina
aceasta este cleiul cel mai puternic pe care tam:
plarii 11 intrebuinteaza la lipirea lemnului destinat
mobilierului i mai cu seams la lemnul expus la
umezeala. Se poate intrebuinta i var nestins, care
poate da o solutie mai puternica, insa se pot ivi
inconveniente, daca branza n'a fost bine fre-
can' i bine amestecata cu var (in forma de praf).
La aceasta caseina, foarte puternica, cleioasa, tre-
bue adaogit apa (aproximativ 4 parti apa). Se poate
subfia mai mult cu apa pentru a obtine tonuri
foarte ware. Trebue insal sä se controleze tonul
pus, a doua zi, cand culoarea este uscata, pentru
a vedea daca nu se terge.

Daca se face exact aceasta emulsiune, putem
fi siguri ca vom obtine o mare aderenta a culo-
rilor, cad tonurile suprapuse formeaza o materie
compacts cu varul zidalui. Caseina intrebuintata
devine tare ca piatra. Aspectul culorilor, dupa us-
care, este mai crud decat materia colorata facuta
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GIOTTO, Portret
[picture/ mura/ci in Cape la Bardi (Santa Croce, Florenta)]
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cu tempera de ou. Pictura cu caseina este foarte
rezistenta $i nu este solubila in apa. Ea da aspecte
foarte luminoase. Si la prepararea unui tablou
care va fi lucrat in urma cu uleiu, se intrebuin-
taza ca substrat tempera de caseina, pe care multi
pictori o prefers, in acest scop, picturei cu tem-
pera de ou. Se poate lucra $i cu caseina facuta cu
amoniac, care este destul de bung, insa nu adera
a$a de bine ca caseina de var. Se mai intrebuin-
teaza emulsiune de caseina pentru un amestec cu
culori de ulei. Acestea, mai cu seams, oblanc-d'ar-
gent-ul», devin mai putin grase $i mai consistente.
Caseina, facuta din branza $i var, este cel mai re-
zistent material pentru pictura <in secco>>. Chiar in
aer liber, lucrari nu prea expuse se pot pastra
mult timp. Daca se lucreaza pe suprafete pe care
s'a dat cu lapte de var, se pot obtine tonalitati
admirabile. Pe suprafefe uscate, se recomanda a
se lucra in straturi foarte subtiri. Culorile, in forma
de praf, acelea care servesc $i pentru <<frescco, se
vor freca bine pe piatra cu apa, obtinandu-se o
pasta groasa $i, pe urma, se amesteca cu caseina
subtiata, adica in proporfie de circa 4 sau 5 parfi
apa la solufia de caseina.

Un procedeu, care seamana cu fresco, consta
in executarea unui desen puternic cu caseina pe
fond uscat. Deasupra, se da un strat cu lapte de
var. Se poate lucra in diferite maniere : in liniufe,
in Pete, etc..Prin acoperirea cu lapte de var se
produc frumoase tonuri de gris. Pe aceste tonuri
se pun culori in felul aquarelei $i se pot obtine
efecte frumoase. Cand se lucreaza suprafefe mai
mari este bine a se proceda treptat. A$a de pilda,
se va acoperi cu lapte de var numai capul unei fi-
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guri se va pune culori pe acest fond Inca ud ;
pe urma se va continua. pAnd la terminarea luera-
rii. Trebue lucrat repede, Caci stratul cu lapte de
var ramane ud numai aproximativ 20-30 de minute.
Trebue sa fim atenti, ca sä nu exageram cu reve-
nirea. aCoperirea cu multe straturi de caseina.
Aceasta poate cauza crapaturi in culori. La re-
tu§dri pe ofresco > se procedeaza in liniute, caci
altfel caseina va .apare Area greoaie. Caseina se in-
trebuinteaza cu folos pe fond tare. Pe fond flexi-
bil, cum ar fi pe panza, se va picta numai cu Ca-
seina subtire, bine diluata.

$i

$i
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4. PICTURA CU GALBENU$ DE OU.

Aceasta technics a fost mult intrebuintata de
primitivi, care reu$eau acele tablouri pe plan$e cu
aspecte foarte luminoase $i de un desen pur. Tra-
satura pensului cu culoarea galbenu$ului de ou este
caracterizata prin linii precise $i aceste contururi nu
pot fi confundate cu acele executate in alts tech-
nics. A fost mult intrebuintata in trecut pe zidul
uscat.

Cu un burete inmuiat in galbenu$ de ou di-
luat se acoperea toga partea zidului, ca un fel de
preparatie. Culorile le amesteca bine cu apa, la
urma, punandu-se o parte culoare $i o parte gal-
benu$ de ou. Se poate marl efectul armonios al
lucrarii daca lucram pe un fond dat cu lapte de
var $i daca adaogam putin var la fiecare culoare.
Acest procedeu da rezultate frumoase $i asemana-
loare cu ((fresco-al» adevarat. Culorile uscandu-se
.devin foarte tari.
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5. ENCAUSTICA.

Encaustica se chiama technica cu culori .de
ceara, care se fixeaza pe suport, cu ajutorul cal-
durii. In antichitate, la Greci §i la Romani, se folo-
sea acest procedeu pentru pictura panelelor (plane)_
Ceara, amestecata cu materia colorants §i incalzita,
se aplica cald pe planO, se intindea cu instrumente
speciale se netezea cu fiare foarte incalzite.
Aceasta technica are nepretuite avantaje, caci ceara
are calitatea de a nu se Ingalbeni nu este atinsa
de apa. (Aceste picturi au un farmec deosebit). Mai
are marele avantaj de a nu se oxida in lega-
tura cu oxigenul aerului, cum se intampla cu uleiu-
rile grase. Nu s'au dovedit schimbari chimice in
resturile culorilor de ceara. Unii pictori afirma ca
encaustica este ideals §i pentru exterior.

Culorile se pun in mici recipiente §i sunt finute
mereu calde, caci se poate intampla ca culorile la
Area mare caldura sa se desfaca de ceara. Unii
pictori adaoga ra§ina, pentru exterior, §i ulei de
nuca pentru interior. Sunt multe contraziceri (de-
sigur ca au rezultat multe inconveniente) cu privire
la aceste technice, cauzate de o insuficienta aplicare
a sistemului de urmat. Se recomanda a se intre-
buinta, in interior, o ceara care are un grad mai
mare la topire care se chiama «cera punica>>. In

$i

$i

$i
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acest caz, se vor putea mai uwr cur* peretii care
au suferit de funingine.

Se Intrebuinteaza, Inca din antichitate, balsame
lichide sau ulei de terpentina in care s'a topit-
ceara cu materii colorante. Aspectul mat al aces-
tor picturi se poate transforma in aspect wr lu-
ciu, daca frecam suprafata cu o carps. Adaogirea
uleiului da rezultate pufin estetice. Nu recomandant
pictura de ulei pe perete.
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6. PICTURA CU CLEI.

a). Tempera cu clef animal. Leonardo da
Vinci ne spune in scrierile sale sa preparam panza cu
clei (clei de animale, pe care it intrebuinteaza lem-
narii) pe aceasta panza sa pictam cu culori frecate
numai cu apa. Procedeul acesta, deli nu ni se pare
prea solid, va putea fi intrebuintat la pictura decora-
tive. Pictura cu clei se intrebuinta mai mult in trecut,
' culorile amestecandu-se cu alb : se facea un fel de
ogouache> . Intampinam piedici la zugravirea cu clei,
datorita inconvenientului ca culorile se ingroa§a din
pricina cleiului, care se intare§te. De aceea zugra-
vii pun otet care are insa §i el inconvenientul ca in-
fluenteaza asupra culorii cum am aratat mai sus.

Cleiul animal, de care vorbe§te Cennini, facut
din pielitele peilor de capra sau de miel, se intre-
buinteaza la miniature. Nu se recomanda cleiul fa-
cut din pe§te. Culoarea facuta cu clei animal, pro-
cedeul obinuit de zugravi pentru decoratiuni, se
face in modul urmator. Se pune inteo oala 50 gr.
del inteun litru de apa. A§ezam aceasta oala inteo
alts oala mai mare, incalzind incet pans cand cle-
iul s'a topit. In acest lichid subtire de clei, Inca cal-
dut, turnam praf de hums alba, caolin sau creta
amestecand bine. Culorile vor fi frecate bale, intai
cu apa, insa compact, §i pe urma cu solutia de clei
amestecand de data aceasta totul bine. Prin adao-
girea materiei solide, caolinul sau creta (nu insa

si
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GIOTTO, Judecata din urma (detaliu)
(fresco in Capella degli Scrovegni (Padova)]
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ipsos), se obtin tonalitati solide, care acopera bine
si nu produc Pete. Zugravii au obiceiul sä prega-
teased peretele cu sapun, pentruca culoarea sa
prinda mai bine.

b). Procedeul cu find de secara. Pictorii deco-
ratori intrebuinteaza la lucrari de dimensiuni marl
-Mina de secara disolvata in apa. Ei pun 125 grame
de Mina de secara in apa calda (50 centimetri
cubi). Adaoga 100 centimetri cubi de apa rece,
amesteca pun 300 centimetri cubi de apa cloco-
tita. Mai adaoga 125 centimetri cubi de ulei de
in fiert mai tarziu, 100 centimetri cubi de apa
rece iar 125 centimetri cubi de ulei de in fiert.
La nevoe, se intrebuinteaza acest lichid addogand
atata apa cats trebue.

c). Emulsiune cu ceara. Aceasta emulsiune
se face din ceara alba de albine cu apa car-
bonat de amoniu : ceara alba curata (25 gr.) se.
topqte in 250 centimetri cubi de apa clocotita.
Se iau 10 grame de carbonat de amoniu amestecat
cu putina apa se adaoga la ceara, obtinandu-se
prin acest procedeu o fierbere. Se amesteca mereti
pang cand nu se mai observa aceasta fierbere,
lichidul se race0e. Se recomanda a se intrebuinta
apa de ploaie pentru o mai buns reuita a emul-
siunei. Lichidul obfinut este albicios, nu se stria.
Era cunoscut in vechime, mai cu seams de
pictorii de icoane bizantini. Aceasta emulsiune cu_
ceara se poate foarte bine amesteca cu verniuri,
uleiuri grase, cu terpentin venetian, cu clef sau
gelatina, cu diferite emulsiuni de tempera, cum
sunt caseina, oul sau guma de cirei.

Tehnica emulsiunei cu ceara da rezultate de
o luminositate extraordinara, mai cu seams pe

si

si,
si
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plansetele preparate cu fonduri albe. Se poate arde
cu fierul cald, pictura facutA. Se poate obtine
putin luciu prin frecare usoara cu o carps sau cu
-o perie. Mai avem posibilitatea a obtine o emul-
siune, topind ceara in ulei de terpentina (3:1), si
.amestecand galbenus de ou sau caseina..

d). Pictura cu Wasserglas. Exista o tehnica pic-
turalA cu clei mineral format dintr'o compozitie
numita Wasserglas si care este compusa din silicat
de potasiu. Acest Wasserglas trebue sa fie un
Kaliwassergtas. Amestecat cu var stins, magneziu
-i oxid de zinc, dä silicati cari nu sunt solubili in
apa si se intaresc. Acest Wasserglas care lipeste,
se amesteca cu prafuri colorante, cari au fost mai
inainte frecate cu lapte, cad altfel am avea dificul-
tali la intinderea culorilor. Materiile colorante sunt
foarte putine la numar.
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7. TECHNICA ZISA SGRAFITTO".

Se pregateste peretele ca si pentru ofresco> i,

in ultimul strat de tencuiala proaspata, se amesteca
culoarea aleasa, formandu-se o materje colorants
pe care, fiind Inca uda, vom da de cloud sau trei
on cu lapte de var. Cand fondul a tras suficient,
facem pauzarea desenului si, pe urma, radem cu
cutitul anumit, cu taetura Inspre gall pentru a
obtine efecte in cloud culori. Se poate face si cu
mai multe straturi colorate, pe care se lucreaza cu
caseina sau in fresco. Trebue insa lucrat foarte
repede, cad avem numai cateva ore la dispozitie.
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8. PICTURA IN «TEMPERA».

Aceasta technics se caracterizeaza prin ames-
tecul substantelor oleioase cu apa, din care rezulta
un lichid laptos. Acestui amestec i se spune emul-
siune. Exists emulsiuni naturale si emulsiuni arti-
ficiale, cum sunt emulsiunile facute cu cleiuri din
plante, gumi, etc. Aceste amestecuri artificiale nu
sunt asa de bune si rezistente pentru pictura, asa
ca ne vom ocupa numai cu emulsiunile' naturale
ouale, laptele, varfurile plantelor tinere de smo-
chine, etc. Amestecurile facute cu emulsiuni natu-
rale sunt foarte rezistente si pe suporturi grase
chiar. Aceste emulsiuni naturale devin insolubile
in ara, dupa catva timp. Culorile se usuca repede,
ceeace favorizeaza procedeul in timpul lucrului.
0 buns tempera se face prin emulsiune cu ule-
iuri grase, care se usuca bine (uleiuri de in, ver-
niuri de ulei si verniuri din esente de rasina). Se
mai fac $i cu emulsiuni de ceard. Trebue sa ne
ferim de a intrebuinta prea mult uleiuri grase.
Tempera prea grass are inconvenientul picturei de
uleiu. Constatam, tot asa ca la uleiu, ca pictura
arata crapaturi, se ingalbeneste, sau chiar se ine-
greste, daca au fost exagerate materiile grase. Nu
trebue adaosuri de sicative. Toate materiile cari
pot ajuta la solubilitate in apl, trebuiesc evitate.
Astfel, mierea, siropul, sapunul sau glicerina.
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a). Tempera de ou. Pentru a obtine o bung
emulsiune de tempera de ou, se pun treptat sub-
stantele inteo sticla curata (sau cum experienta
ne invata, inteo sticla care contine un verniu sau
lac). Vom pune deci : 1) Un ou proaspat intreg,.
adica galbenu$ul cu albu$ul in sticla, scuturand
bine, ca albu$ul sä se amestece cu galbenu$ul.,
2). Aceea$i masura." cat cuprinde un ou intreg,
adica cat o cea$ca de cafea, va servi ca sa masu-
ram cantitatea de ulei de in fiert $i verniul de
damar in egale cantitati, adica cate o jumatate de
cea$6." uleiu de in $i jumatate verniu de damar sau
de mastic. Aceste doua masuri de ou $i materii
grase le vom amesteca cat mai bine in sticla $i,

pe urma abia, vom pune dotia masuri de apa $i
vom amesteca bine, obtinand un lichid galbui lap-
tos, care este tempera de ou. Daca vom observa
exact cele indicate, vom obtine, fara gre$, o emul-
siune excelenta, in toate privintele. Fiind vorba de
un lichid care contine ou, vom addoga la urma,
amestecand bine, o lingurita de otet de yin, pen-
tru a preintampina o eventuala descompunere, daca
nu se intrebuinteaza curand preparatul. Trebue sä
observam ca adaosul de otet, mai cu seams in
cantitati prea mari, cum au obiceiul sä faca multi
zugravi, este daunator, caci otetul ataca unele cu-
lori ca ultramarinul $i-1 face cenu$iu (tocmai aceasta
culoare, care $i a$a ne da multe necazuri). Culo-
rile de tempera din comert nu sunt recomandabile,,
fiindca sunt facute fara ou, cleiuri, miere etc.
(Tempera facuta cu ou nu se poate conserva mult
timp, $i nu convine comerciantilor sä tie in depozit
astfel de marfuri).

4
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0 buns tempera de ou se amesteca bine in
°rice preparafie de apa, $i se caracterizeaza prin
aspectul trasaturii cu pensula pe o foae de hartie,
unde nu ramane margine de grasime, de$i emulsi-
unea confine o parte de ulei. Tempera de ou se
poate face mai grass, daca punem mai mult ulei
de in fiert decat verni-I de damar sau mastic ; $i,

invers, mai slabs, daca punem mai mult verniuri.
In orce cdz, trebue bine observat sa nu se puns
apa, decat la urma, adica dupa ce am amestecat
oul cu uleiul $i verniul. Recomand, in mod spe-
cial, ca oul sa fie proaspat.

Daca trebue sa pictam cu tempera, pe fond de
aur, atunci vom pune In emulsiune, o solutiune cu
piatra acra (alaun) in proportia de 1: 10 apa.
Conservarea emulsiunei pentru un timp limitat se
face in sticle bine Inchise, tinute la intunerec $i la
racoare. Este mai bine a se face tempera de ou
mai des, in mai mica cantitate, pentru a nu lasa aceste
lichide, care contin ou, sä putrezeasca. Recoman-
dafia de a se pune, chiar foarte pufin ofet, nu
este tocmai de urmat, deoarece ofetul are o influ-
enfa asupra ultramarinului, chiar in foarte mica
cantitate, $i-1 decoloreaza. Trebue sa scuturam bine
sticla cu emulsiune, caci partile uleioase din lichid
au tendinfa sa se urce la suprafafa. Vom face
acest lucru Intotdeauna, sand vom Intrebuinta li-
chidul.

Acest procedeu cu emulsiune de ou se cu-
noa$te din antichitate $i este foarte rezistent, in
a$a fel incat pensulele $i paletele trebuesc spalate
dupa lucru, caci tempera aceasta se usuca $i de-
vine foarte tare.

Un pictor care inteadevar iube$te me$te$ugul
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ARTA ITALANA, Portret de apostol.
(pictura muralci, sec. XIV).
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va fi fericit sa se foloseasca de technica temperei
cu ou pentru multiple intrebuintari. Dupa arata-
rile mele practice, va putea obtine efecte nebanuite
in combinatia cu technica picturei in ulei. Mai cu
seams, in pictura icoanelor, pe o preparatie cu
tempera si, deasupra, in tonuri transparente, cu
pictura in uleiu sau rasing, se vor obtine minunate
rezultate. Si la pictura profand, in afard de pic-
tura monumentala, la studierea portretelor sau a
compozitiilor, la redarea fragezimei florilor, etc.
aceasta tempera aduce un prefios ajutor. Este
foarte greu de explicat cum se obtin aceste tona-
litafi minunate, dar desigur se pricepe usor, cand
se intrebuinteaza practic procedeul. Dibacia picto-
rului, priceperea, manuirea pensulei $i a cutitului
de paleta cu o many foarte usoara, punandu-se
culori semi-transparente pe alte tonuri lucrate in
tempera de ou, da rezultate care inbarbateaza mult
pe pictorul executant 1).

b). Tempera cu albu,s de ou. Acest procedeu
se intrebuinta in evul mediu pentru pictura pe
pergament, pentru miniature la carti bisericesti etc.
Se amesteca albusul de ou cu apa cu miere sau
cu gums arabica. Calugarul Teofil, in secolul XII,
vorbeste de intrebuintarea albusului, care a fost
batut in spuma, pentru a se picta cu culoare alba.
Aceasta tempera cu albus de ou are inconvenien-
tul ca craps usor si de aceea este intotdeauna bine
a se adauga ceva galbenus, pentru a o face mai
flexibild. Daca dorim sä obtinem o culoare mai
pastoasa, ceeace nu gasim la culorile cu albus de

1). Se prepara culorile in cantitate suficienta pentru o zi de
lucru. Prafurile se freaca pe piatrA cu emulsiune de ou subtiata cu
ap A.
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ou, atunci trebue sa amestecam albusul cu piatra
acra (alaun). Se va dizolva o parte alaun in zece
parti apa, 1 x 10. Din aceasta solutie se va pune I/2
din cantitatea de albus, amestecand bine, si in-
trebuintand-o ca adaus la culorile din tub, cum-
parate in comert. Trebue sa stim ca piatra acra
schimba culoarea ultramarinului, asa ca sante .-n
nevoiti a folosi, ca albastru, cobaltul.

c). Tempera cu del din plante. Aceste emul-
siuni nu au durabilitatea celor precedente si pot
fi considerate ca- emulsiuni artificiale. Ele sunt
solubile in apa nu se pot amesteca bine cu ma-
teriile grase, cum putem constata la ernalsiunile
asa zise naturale. Tempera cu guma arabica este
solubila in apa. Se deosebeste de rasing si nu se
leaga cu uleiuri grase sau eterice. Guma arabica
in forma de praf se pune incetisor, in apa fier-
binte, in proportie de una parte guma la doua
pal-0 apa (1 X 2). Aceasta forma concentrate, se
amesteca, cu putina dificultate, (aceasta emulsiune
de guma arabica cu uleiuri), aproape asa ca si la
tempera cu ou. Pentru a se face sa prinda (adere)
culoarea' facuta de emulsiune de guma, pe un
fond gras, va fi nevoe sa frecam suportul cu o
carps imbibata cu fiere de bou, sau spirt de
salmiac, sau mai simplu, cu cartofa crude, pentru
a scoate din fondul suportul grasimea pe care o
confine.

Avantajul acestui procedeu consists in faptul
ca toate culorile capata o tonalitate foarte des-
chisa, $i un caracter de pastel. Trebue sä obser-
yam ca se recomandA a se folosi culorile, cari con-
fin pucioasa, cu emulsiune de guma arabica, pentru
a nu altera tonalitatea. Aceste culori sunt ultra-

§i
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marinul, cinabrul (vermillonul) sau cadmium. Cu-
lorile obipuite de aquarela sunt facute cu guma.
Se pune guma de traganth in apa sau alcool, ca
sa se umfle i, in urma, se pune apa suficienta.
Acest traganth muiat se trece printr'o carps. Pro-
portia de apa : 96 parti i 4 parti traganth.

Cu guma de traganth se face pastel. Guma
obtinuta din copaci din cirqe, viine, caise sau
prune, se intrebuinteaza la facerea de emulsiuni
in felul celor precedente.
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PROTATON (Caries), Botezul Domnului;
(picturci muralci, sec. XIV).
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CAPITOLUL U.

PICTURA DE CHEVALET"

A. TECHNICILE

1. Pictura in ulei.

Technicele precedente se folosesc, cu prefe-
rinta, in pictura murals a decoratiilor de dimen-
siuni mari. Pictura in ulei este mai putin indicata,
in pictura murals, si mai mult pentru tablouri pe
panza sau plansete. In afara de pictura de icoane,
in combinatie cu tempera, pictura in ulei este mult
intrebuintata in pictura profana In compozitii, por-
trete, peisajii, flori, etc. Ea este mai usor de
practicat in sensul Ca gaseste in culori de ulei din
tuburi o usurare foarte mare, permite intreruperea
lucrului si o executare mai putin grabitA a lucra-
rei. Desi aceasta technics are $i multe dificultati,
putin cunosute diletantilor, ea ingadue chiar novi-
cilor sa reuseasca cate odata tonalitati incantatoare,
gratie transparentii materiei sau plasticitatii tonuri-
lor puse cu materii pastoase si in aparenta foarte
opace. Opacitatea culorilor cu ulei este numai apa-
renta, caci de fapt culorile frecate cu ulei, chiar
cele mai dese si opace, devin cu timpul semi-trans-
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parente. Acest lucru 11 putem constata chiar la
cea mai deasa culoare, la blanc d'argent (carbonat
de plumb). In adevar, punandu-se un strat de
acest alb de ulei pe o path neagra sau brung in-
'this, i acoperind aceasta pah, observam, dupe o
trecere de cateva luni, ca prin culoarea alba care
a acoperit pata inchisa se zarqte destul de vizibil
forma petei. In limba pictorilor, se spune ca a
crescut culoarea. Spun acest lucru pentru a atrage
.atentia asupra faptului ca farmecul picturei cu ulei
este condifionat de transparenfa sau semi- transpa-
renfa tonurilor pang la aparenta opacitate a culo-
rilor dese. Vom tine intotdeauna seama de aceasta
caracteristica a technicei in ulei, chiar dace adop-
tam diferite sisteme de a lucra.

Sistemul care duce la exprimarea spontana, la
pictarea dintr'o data, fare revenire, se chiama
«a la prima». El are avantajul a ne lasa o mare
libertate de exprimare i putinta de a obtine o
mare luminositate i tonuri limpezi. Se pot u$or
.acoperi suprafete marl, cu efecte decorative. Al
doilea sistem, consta intro preparare in culoare,
pe deasupra careia se pune pictura definitive. A-
cest sistem este insa mai complicat, caci comports
multe variante. Aci intervin caracteristecele picturei
in ulei, i anume acelea ale tonurilor suprapuse,
multumita carora se obtin culori fermecatoare. In
general, in pictura cu ulei, trebue sa ludm seama
la punerea tonurilor reci i calde. Numim tonuri
reci, culorile cu tendinta spre albastru, iar culori
calde cele ce tind spre galben.

$i in pictura «a la prima» avem posibilitati
de a intrebuinta preparatia in tempera de ou, care
se usuca repede i prezinta multe avantaje. Se
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poate acoperi anume ((a la prima», toed suprafata
cu culori de ulei. Mai jos, vom explica combinafia
technics a temperei cu ou cu pictura in culori de
ulei sau rapine, sistem care ajuta mult pe pictor
sa rezolve probleme foarte complicate.

Acum vom arata sistemul al doilea, adica pre-
pararea §i suprapunerea culoarei cu tendinfa de a
termina lucrarea. Aceste doted straturi colorate de-
finitiv sunt cu totul diferite. Primul strat, substra-
tul, trebue sa fie facut cu culoare plind de mate-
rie colorants sa nu confine lichide, sa se usuce
mai mult mat. Vom prepara deci, cu culori pas-
toase, insa mai pufin colorate. Vom cauta a ex-
prima destul de complet modeleul formelor. Pre-
paratia trebue sa fie bine uscata inainte de a se
proceda la acoperire cu stratul definitiv. Dace nu
facem o preparatie in tempera de ou, atunci este
bine sa addogam la albul tuburilor o mica cantitate
de praf de carbonat de plumb (blanc d'argent),
pentru a obfine un strat solid care acopera
bine. Prepararea substratului este facultative, dupd
inclinafiunea fiecaruia. Se poate prepara in gris,
in verde, etc. Dupe uscarea primului strat, proce-
dam la a§ezarea stratului definitiv care decide
aspectul tabloului. Cautam deci sa facem o pic-
tura, dinteodata §i sä terminam lucrarea. Fiindca
preparatia in primul strat are tonalitati pastose §i

o modelare exprimata desul de bine, vom avea
posibilitatea tie a proceda repede cu multa si-
guranta. Ne vom sluji de transparenfa culorilor,
de semitransparenfa tonurilor, punand pufin alb in
culori cari altfel ar da na§tere la efecte sticloase.
In aceasta pictura suprapusa, vom intrebuinta,
unde va fi nevoie, lichide formate din uleiuri

$i

$i

$i

ra-
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$inoase (damar sau mastic) cu putin terpentin, sau
terpentin venetian cu ulei de in ingro$at. Cu aceste
lichide vom amesteca unele culori pe care vom
pune tonuri puternice. Toate aceste procedee se
refers la technice facultative. Fiecare pictor cu ex-
perienta indelungata i$i formeaza o technics indi-
viduals. Totu$i, pentru u$urarea celora cu mai pu-
tina experienta, vom da cateva sfaturi. Primul sfat,
pe care-1 repetam mereu, $i de care trebue tinut
seams in interesul trainiciei lucrarii, este acesta :
Pune un strat mai gras pe un strat slab". Nete-
ze$te cu un cutit de paleta, atat cat trebue, locu-
rile Area pastoase din preparatie, sau $lefue$te-le
chiar cu piatra poroasa. Pentru o mai bung aderare
a straturilor suprapuse pe acele locuri unde am fost
nevoiti sä radem sau sa $lefuim, e bine sä frecam
acolo, cu putin din lichidul cu care pictam. Daca.
avem intentia sa pictam mai mult timp la o lucrare,
adica sa executam o lucrare de longue haleine",
atunci trebue sä adoptam sisteme speciale de lucru.
Peste suprafetele pictate vom pune foarte subtire,
mai mult frictionand, lichidul, de care ne servim
in timpul lucrului, $i care este format din ulei de
in, verniu de damar sau mastic $i esenta de ter-
pentin rectificat, in parti egale. Vom pune tonuri
transparente unde trebue, chiar foarte subtiri, poate
$i numai $tergand cu o carps pentru a rasa o nu-
anta de culoare. Daca credem ca nu am reu$it sa
obtinem efectul puternic pe care-1 cautam, acope-
rim unde trebue cu un ton in culoare de tempera
de ou $i pe urma continuum in ulei. Technica
aceasta, combinatia de tempera cu ulei, ne va da
multa satisfactie, daca $tim sa ne servim de ex-
perienta dobandita in exercitarea me$te$ugului nos-
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tru. In timpul lucrului este bine sä cugetam intal
$i, pe urma, sä executam repede. De altfel acest
sfat este recomandabil in toate technicile.

Pentru interpretarea realists, la portrete, de
pilda, este necesar a observa ca persoana care-
pozeaza traie$te in spatiu $i este Invaluita de aer.
Trebue sa avem deci senzatia unui object Inmuiat
in aer, a$a cum ar fi un deget begat inteun pa-
har plin cu ape. Alta este Pinta in pictura monu-
mentala, decorative, in pictura expresionista, etc.,
unde cautam o simplificare prin contururi $i to-
nuri puternice sau cautam efecte plate ca la pic-
tura de afi$e. Toate aceste sfaturi sunt date numai
in vederea u$urarii lucrului $i nu sunt valabile,
cleat dace temperamentul executantului se poate-
acomoda cu ele.

Intru ce prive$te insa sfaturile cu privire
compozitia $i amestecul culorilor, trebue sa spunem
ca aci nu mai intervene o apreciere, cad sunt ob-
servatiuni bazate pe realitate $i nu pot fi trecute
cu' vederea, fail a risca distrugerea picturei, Cate-
°data chiar distrugerea totals a lucrarii. Cum ma-
terialele colorante sunt de nature minerals sau
pamanturi, $i de nature vegetala, aceste culori,
chiar cele mai pufin rezistente, dace vom $ti bine
sa le intrebuintam se vor arata destul de durabile..
Dace Insa vom proceda cu o complete ignoranta_
la amestecul culorilor minerale vom avea rezultate
dezastruoase. A$a de pilda, dace amestecam ver-
dele Veionese, care este un 'arseniat de cupru; cu
un galben de cadmium, care este un sulfat de
cadmium, vom obtine. un verde puternic ca iarba.
care in foarte scurt timp, se transforms inteunt
frumos negru. Tot a$a, bleu de Prusse trebue

la_

,
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amestecat, cu cadmium. Culorile cari contin fier,
cum sunt oxidele rosii, pamanturile rosii, nu se
amesteca, la randul lor, cu culori de pucioasa. Nu
e recomandabil, in sfarsit amestecul sulfatului de
mercur (vermillonul) cu albul de carbonat de
plumb (blanc-d'argent). Carbonatul de plumb este
indispensabil. Are multe defecte, dar are o con-
sistenta, care lipseste albului de zinc. Este ade-
varat ca se fabrics acum un alb de zinc foarte
consistent, insa pastozitatea blanc-d'argentului ii
lipseste. Carbonatul de plumb are marele incon-
venient ca se intuneca mult, sau mai bine zis se
ingalbeneste pans la brun. Intunecarea culoarei
acesteia se vede mai mult la pictura in ulei, unde
este cauzata, in afara de natura plumbului si de
-uleiul cu care se amesteca, in fabricarea lui. Pen-
-tru Blanc d'argent se intrebuinteaza, la amestec,
ulei de mac care nu se intuneca asa de mult ca
uleiul de in, lush' toate uleiurile, unele mai mult
decat altele, invechindu-se, sunt supuse la intune-
care. De aceea, sa ne ferim de intrebuintarea exa-
gerata a lichidelor oleioase. Nu trebuesc ameste-
cate culorile de ultramarin cu materiile sulfuroase.
Rosul de vermilion, care seamana foarte mult cu
rouge de cadmium, este totusi altceva. De mare
fineta de ton, el se poate amesteca cu albul de
zinc si da tonalitati fragede pentru fetele copiilor.
Tendinfa vermillonului de a se inegri deriva din
natura sulfatului de mercur. Inchiderea tonurilor,
in general, este un defect at tuturor culorilor, cari
nu sunt absolut stabile si sunt supuse dupa uscare
:si trecerea unui anumit timp la schimbari. 0 prea
mare scrupuluozitate in intrebuintarea diferitelor
materii colorante ne-ar impiedica si, poate, des-
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MUNTELE ATHOS, Iisus la Emaus;
(picturei murald Sec. XVI).
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gusta a mai pieta. Cu albul de carbonat de plumb
au pictat tofi cei vechi $i au realizat opere de arta,
pe care dorim sa le vedem continuate si cu siste-
mul si materiale moderne. Intrebuintarea albului
de carbonat de zinc este relativ recenta, caci cei
vechi nu cunosteau aceasta culoare.

Mai trebue sa atrag atenfia asupra faptului
ca in trecut, nu se fabricau cu masini culorile,
pentru pictura artistica ca astazi. Ele se frecau cu
mana $i cu mare rabdare. Acest procedeu avea de-
rezultat ca materia colorants nu era asa de find ca
culoarea de astazi, deoarece e natural ca marina
care se invarteste de nenumarate ori, time inde-
lungat, sa frece culorile la maximum, acestea pri--
mind in consecinta mai mult ulei decat ar trebui.
Volumul for se umfla uneori si cu adaosul unei
cantitati prea mari de ceara. Toate acestea le fac
fabricanfii de culori in interesul for bdnesc, fara
sa putem afirma ca eticheta puss pe tuburi cu indi-
catia compozifiei chimice, este falsa, caci inteade-
var materia colorants este cea indicata, nu insa
cantitatea de ingrediente. De aci rezulta o materie-
cu o mult mai mica putere colorants.

Cei vechi frecau culorile cu mana. In ciuda
indicatiunilor din vechile manuscripte care cer sd
se frece mult culorile, gdsim culori mult mai gratin-
ioase ca azi. In schimb erau mult mai colorante,
si aveau mai multa consistenta.

Terminand, in mod provizoriu sau definitiv
pictarea unui tablou, vom observa cateodata unele
parti care au devenit mate, transparente $i cu o
tendinta sere nuante de gris. Pentru a face ca
toate parfile sa fie vizibile, se acoperea, nu de
mult, tabloul cu un vernis facut din albus de ou_
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.(batut cateodata cu putin zahar). Acest sistem, pe
care-I intrebuintau si artistii marl, este cu totul de

Indepartat $i denota necunoasterea mestesugului.
Ei socoteau acest vernis cu albus de ou drept un
vernis provizoriu (inainte de definitiva acoperire cu
un vernis care sä indeplineasca conditiunile cerute),
si credeau ca albusul de ou se va putea indeparta.
usor depe suprafata tabloului inainte de alevarata
vernisare. Acest lucru nu se intampla insa, caci al-
busul de ou, sub influenta luminei, se intareste si
se coloreaza in galben brun. El nu se poate in-
departa complet si cauzeaza multe neajunsuri. Pu-
nandu-se un strat de vernis (lac) pe suprafata unui
tablou care a fost vernisat cu albus de ou, se in-
tampla ca albusul ramas dedesupt, fiind o mate-
rie organics sa produca Pete compuse din mi-
nusculi bureti (mucegai).

Un tablou se verniseaza, pentru a-I face vizibil
in toate partile, in mod egal. La aceasta se ajunge,
in chip multumitor, intrebuintandu-se verniurile fd-
cute din rasine de damar sau mastic, sau chiar de
copal, nu insa verniuri grase, care sunt mai putin
recomandabile, caci acestea din urma nu apard des-
tul de bine suprafetele tablourilor de umezeala
atmosferei. Umezeala, care trebue socotita ca dus-
manul cel mai de temut al oricarei picturi, este $i
pricina petelor albastrui saw cenusii pe care le in-
talnim in unele tablouri $i care strica mult efectul
lucrarilor. De aceea trebue sä fiti atenti, ca supra -
faa tabloului sa nu cumva sa fie umeda. Iaiinte
de a vernisa, este recomandabil sa tinem tabloul
la soare sau in fata sobei. Vom reveni asupra
acestei chestiuni la capitolul restaurarii picturilor.
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2. Pictura in acuarela.

In aceasta technica se lucreaza cu culori anu-
me preparate, cu rasine solubile in apa. Farmecul
acestei technice consists in frumusetea ultratranspa-
renta a culorilor si de aceea, se intelege bine, stra-
turile vor fi puse cat mai subtiri : suportul pictu-
rei hartia, fildesul, panza cat mai fins, pergamen-
tul, etc. Se pricepe ca fondul, pe care se lucreaza,
trebue sa fie cat mai alb, mai luminos, caci lumina
se reflecteaza prin stratul ultratransparent al culoa-
rei. Fondul pe care se lucreaza este hartia, in cele
mai multe cazuri. De aceea trebue sa punem toata
grija noastra a intrebuinta o hartie buns pentru
acuarela, o hartie care nu se decoloreaza, sau mai
bine zis, care nu se ingalbeneste. 0 asemenea har-
tie este aceea fabricate din carpe de panza de in
si nu din lemn. Hartie buns se &este in comert
sub denumire de hartia whatman, etc. $i are anu-
mite semne. Hartia intrebuintata la acuarela tre-
buie controlata, expunandu-o la soare. Alta foae va
fi insa tinuta intr'un saltar la intuneric. Asa se
va constata dace se ingalbeneste. Suprafafa hartiei
trebue sa nu contina nici un fel de grasime, caci
nu prinde culoarea. De aceea vom indeparta acest
inconvenient spaland hartia cu o solutie facuta din
fiere de bou curate si apa. La fel procedAm cu
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alte suporturi, cum este filde5u1 sau pergamentul.
In acuarela intrebuintam apa distilata sau apa fiarta.
Apa de izvor, de canalizare sau de fantana nu
este asa buns, caci confine var si, cateodata, urme
de fier (la canalizare). Riscam astfel sa avem pete
de rugina sau sa se produca pete, din calla ca
culoarea nu se intinde bine.

Modul de a lucra in acuarela se bazeaza pe
transparenfa tonurilor, culori puse dinteodata si
nu necajite cu multe suprapuneri. Pufine culori,
aproximativ patru sau cinci culori, vor fi suficiente
pentru a exprima tot ce doreste executantul. Cel
mai placut rezultat it dau tonurile puse la locul
for si ne mai atinse pe urma. Inainte de a incepe
lucrul, uclam bine 'hartia. Dupa evaporarea apei,
vom avea o mare inlesnire cu intinderea culoarei.
Sisteme de lucru sunt multe. Ace le din trecut erau
bazate pe multe tonuri suprapuse in cautarea anu-
mitor nuanfe. Astazi se prefers pictura in felul
afiselor. De multe on se intrebuinteaza si un alb
de zinc, insa acest sistem nu se potriveste cu ade-
varata acuarela, ci se apropie de «gouache». Pic-
tura in «gouache» se executa cu culori opace.
Materia colorants este amestecata cu pamant alb,
hums si, ca in acuarela, cu rasing din plante.
Aceasta technics este fermecatoare, lush' este in-
locuita astazi cu pictura in tempera, din cauza unei
mai marl durabilitati. In gouache se fac astazi
mai mult afisele.
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3. Pictura in pastel.

Materiile colorante care s'au dovedit a fi so-
lide, adica neschimbatoare la actiunea luminei, asa
cum se cere $i in alte technice, se IntrebuinteazA
$i la fabricarea bucatilor de pastel cu care se lu-
creaza. Cele mai bune $i mai recomandabile pas-
tele, nu sunt cele cumparate gata, ci cele pe care
$i le face singur, cu putind truda, fiecare pictor.
Aceste pastele sunt incomparabil mai bune, mai
rezistente $i mai cu seams mai frumoase. Se vor
lua prafuri colorante, din acele cunoscute ca solicle,
$i se vor amesteca cu lichide foarte putin lipicioase
(dad contin Area mult clef ; sau un clei puternic,
vom obtine pastele cu totul improprii : ele vor
lasa prea putind culoare pe suport $i nu vor putea
niciodata reda farmecul tonurilor catifelate, pe
care le cautam in technica pastelului). Asa fiind,
vom amesteca anumite culori, care au tendinta a
se Intari prea mult uscandu-se, cu cleiuri foarte
slabe, cum este coca facuta din faina de ovaz,
trecuta grin sits. Acest clef va servi pentru ames-
tecul cu prafuri de garance ro$ie, ro$u de cad-
mium $i albastru de Prusia, cad aceste culori all
tendinta a se intari prea mult. Se mai Intrebuin-
teaza $i alte cleiuri, cum este guma arabica ames-

5
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tecata cu miere, lapte smantanit. De obicei, insa
prafurile se amesteca cu gums de tragant. Se pun
3 grame de tragant inteun litru de apa ca sa se
dizolve (in bain Marie) §i S2 incalze#e gelatina
obinuita, pans se face din acest tragant un fel
de coca, cu care fabricam bucatile de pastel. Este
bine ca aceste bucati sa fie mai mari, cleat acele
din comerf, fiincica se pot mai bine manipula.
Pentru culoarea de alb se intrebuinteaza, pe langa
aceea a albului de zinc, §i huma alba, creta bine
frecata cu apa, gips. Pentru a se obtine diferite
tonuri, vom amesteca prafurile colorate cu alb de
zinc in proportii diferite, tinandu-se insa seama
ca o intrebuintare marita a materiei colorante,
necesita §i o mai mare cantitate de materie cle-
ioasa. Aceasta cantitate marita a cleiului este insa
putin avantajoasa pentru materialul pastelului, caci
aceste pastele devin Area tari, nu coloreaza in-
deajuns i pot chiar zgaria panza, hartia sau car-
tonul pe care se lucreaza. Nu trebuesc prea multe
culori ci, ca in toate technicele, sa fim moderati
in folosirea culorilor, caci astfel vom putea obtine
o multime de tonuri derivate din cateva culori
principale. Aceleai culori pe care le intrebuintam
in tempera sunt utilizate i in pastel.

In ceeace privqte felul de a pieta in pastel,
trebue sa afirmam §i in aceasta technica, ca modul
de lucru este cu totul individual. Unii pun tonuri
.Calde, pe care le acopera cu tonuri reci; altii vi-
ce-versa. In general, insa, trebue observat ca far-
mecul acestei technice se bazeaza pe exprimarea
farmecului pastelului produsa prin wzarea tonu-
rilor fara brutalitate. In toate tratatele, cari vor-
besc de pictura in pastel, se rnentioneaza i fixarea
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MISTRA (Pantanassa), Stihirile Craciunului;
(pictura muralii, Sec. XV).
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pastelului pe suport. Este adevarat ca, chestiunea
aderarei culorii foarte fragile a pastelului este o
problems care a preocupat mereu pe technicieni,
insa din nenorocire pans acum nu a putut fi re-
zolvata in mod satisfacator. Cu anumite fixative
se poate obtine o relativa aderenta, dar aceasta
este intotdeauna in paguba singurei calitati care
justifica intrebuintarea acestei technice, a farme-
cului culorii catifelate. Din experientele indelungate
pe care le-am facut, trebue sa spun ca intot-
deauna, intrebuintand chiar un foarte slab fixativ,
am observat o diminuare a calitatii picturale $i
m'am convins ca este mai indicat sa las pastelul
asa cum 1-am lucrat. Este bine a se prepara fon-
dul pe care se lucreaza, panza, hartia sau cartonul
in asa fel, incat culorile din bucatile de pastel pe
care le intrebuintam, sä adere cat mai bine. Fondul
la pastel trebue sa nu fie nici prea neted, insa nici
prea aspru. Se acopera suprafata suportului cu
bag-are de seams cu un strat subtire de coca fa-
cuta din scrobeala, presarand un praf foarte sub-
-tire de piatra ponce (pierre ponce) in asa fel incat
sä obtinem o suprafata egala fara dungi sau aspe-
ritati suparatoa're la pictat. Se poate intinde aceasta
coca si cu un burete ud.

Trebue sa fim atenti si la incadrarea paste-
lurilor, ca suprafata pictata sä nu se atinga de
sticla, care trebue intotdeauna sä existe, dat fiindca
cea mai mica atingere strica pastelul. Pictura fa-
cuta in pastel este extrem de frageda si de aceia
trebue bine feria de lovituri. In dosul tabloului
este bine a se pune o hartie sugatoare intre ta-
blou si rama. Este neplacut sä constatam ca paste -
jurile lash' sa cads, dupd o trecere de timp, pra-
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furi colorate care se aseaza p.e sticla si produc o
opacitate, in paguba tabloului. Va fi
nevoie deci din timp, in timp, sa scoatem tabloul
din rama si sa-i curallm sticla.
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B. MATERIALE

1. Materiile colorante intrebuinfate
in pictura artistica

In fiecare technica se folosesc anumite culori,
care corespund materiilor necesare la lucru. A$a
de pilda in fresco", trebue sä tinem seama de
culorile care suporta amestecul cu varul, baza
acestei technice. Vom vorbi aci numai de materiile
colorante recunoscute ca au durabilitate relative,
nementionand infinita cantitate de culori foarte nes-
tabile, cum sunt multe din acelea facute din sucuri
de plante. Aceasta chestiune are o mare impor-
tanta, pe care numai diletantii o nesocotesc, cad
ce folos putem avea dace reuim o lucrare, in
care totul se bazeaza pe o exprimare coloristica cu
tot farm ecul ce poate da technica Intrebuintata,
cand dupa o perioada, cite ()data chiar foarte
scurta ne pomenim cu tabloul complect decolorat,
sau, cum se intampla la necunoa0erea Intrebuintarii
rationale a culorilor dupa natura materiei, adica a
proprietatii for chimice, vedem lucrarea deteriorate
sau cu totul Inegrita.

Avem la dispozitia noastra culori minerale, i

culori facute din plante sau derivate din substante
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animale. Gasim in natura culori din pamanturi
colorate, cum sunt ocrurile. Pe laugh' cele din
comert, care sunt dese on falsificate, exists
multe ocruri naturale amestecate cu diferite materii
necurate. De aceea vom fi fericiti daca vom gasi,
in natura, mai cu seams dealungul apelor, straturi
de pamant colorat, cat mai curate, pe care le vom
ridica cu mare atentie le vom spala in mai multe.
ape. Se fabrics acum pe cale chimica culori foarte
bune §i din cele mai rezistente, cum este verdele
emeraude (chromoxyd) sau albastru de cobalt,
culori pe care cei vechi nu le cuno#eau. Neajun-
surile pe care le constatam sunt cauzate, pe langa
o greffa intrebuintare a materiilor colorante, de
lichidele cu care se amesteca culorile care influ-
enteaza aka de mult aspectul lucrarilor.

Vom indica culorile care se intrebuinteaza in
general §i care sunt socotite, dupa multe studii,
ca prezentand mai mare durabilitate. Trebue sä
recunoa0em Societatii germane pentru formarea
unui sistem rational de pictura, (fondata de cerce-
tatorul pictor A. Keim) meritul unei baze solide
pentru studiul culorilor. De aceste merituoase cer-
cetari s'au servit de atunci in majoritatea cazurilor,
toate fabricile de culori.

Aceste culori sunt :
Culori albe: Carbonatul de plumb, Blanc

d'argent sau albul de Cremnitz, albul de zinc ;
ocrul galben, ocrul ars, ocrul brun, terra di Siena.
Cele mai frumoase ocruri sunt pamanturile natu-
rale : galbenul de Cadmium deschis, rott §i orange,
galbenul indian, galbenul de Napoli, deschis §i
inchis, ocrul ro§u, culorile ro§ii de oxid de fier,
grafitul, ro§ul de garance cinabru (vermilion), umbra,

§i

pi
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albastrul de cobalt, albastrul de ultramarin, albas-
trul de Prusia, vert emeraude transparent mat
(verde oxid chrom), terra verde, negrul de fildes
(noir ivoire), negrul de vita.

Aceste culori sunt recomandabile numai in
principiu, caci procedeele diferite in fabricarea
materiilor colorante, pot da rezultate nea§teptate,
la intrebuintare in diferitele technice. Este bine a
se controla pe cat posibil aceste culori. Trebue sa
tinem seama ca fiecare .technica intrebuinteaza
anumite culori. In fresco", caseina, numarul for
este limitat.

2. Uleiuri.

Aceste materii, ca uleiurile eterice, ra§inele
lichide ceara, sunt intrebuintate ca mijloace de
subtiere sau dizolvare a culorilor, precum pen-
tru fixarea for pe suport. Uleiurile pe care le in-
trebuintam la pictura, cu foarte putine exceptii,
sunt provenite din plante. Aceste uleiuri au anu-
mite proprietati se usuca in mod diferit, unele
mai repede, altele mai incet, cum este uleiul
de masline. Din aceasta diferenta de uscare, care
are o mare importanta pentru exercitarea picturei

a metodelor de lucru, rezulta combinarea lichi-
delor pe care pictorul le va crede necesare. Pentru
pictura, au importanta uleiurile care se usuca, in
afara de anumite cazuri. Aceste uleiuri sunt : uleiul
de mac, uleiul de in §i uleiul de nuca. Uscarea
acestor uleiuri se accelereaza grin expunerea la
aer. Stratul de culoare de ulei este expus la dis-

$i

$i

$i

$i

$i

$i
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trugere in aer liber, caci dupd un timp oarecare,
coaja care s'a format deasupra culorii de ulei, se
descompune in urma influentei temperaturei $i

devine fainoasa. De aceea nu trebue sa ne bazam
Area mult pe o rezistenta indelungata a picturilor
in ulei la aer liber. Aceasta rezistenta a culorilor
pe care o cautam $i o dorim, este conditionata in
primul rand de umezeala atmosferei, umezeala fiind
cel mai mare dusman al picturii. Uleiurile au multe
inconveniente grin tendinta for de a se intuneca sau
ingalbeni. Partile puse cu mai mutts culoare, mai
cu seama cele puse cu cutitul pe paleta, se ingal-
benesc mai tare, de aceea, s'au facut incercari de
a indeparta de pe straturile groase, de mult uscate,
coaja superioard ingalbenita, constatandu-se ca
partea expusa la aer si lumina este mai galbena
sau mai brund decat interiorul materiei. S'a con-
statat insa ca, cu timpul, iarasi se ingalbeneste cu-
loarea si se presupune ca aceasta e din pricina
unei materii care se produce mereu in ulei.

Aceasta ingalbenire, care entuziasmeaza pe vizi-
tatorii de muzee, and tablourilor cate °data un
ton auriu, are insa si foarte multe inconveniente
pentru pictori, caci schimba cu totul aspectul tonu-
rilor puse. Asa se observa, mai cu seama la tonu-
rile reci, cum sunt culorile albastre, schimbari puter-
nice. De aceia contimporanul lui Rubens, D-rul
Mayerne ne spune, cand vorbeste de technica lui
Van Dyck, ca acesta obisnuia sa picteze partile
albastre cu tempera, tocmai pentru a se feri de
ingalbenire. Uleiurile sunt foarte des falsificate de
negustori i in acest caz, aceasta falsificare se
poate cu greu constata de diletanti. Pentru pictori,
cercetarea uleiurilor este o- chestiune importanta,
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insa anevoioasa. Aspectul uleiului, mirosul si proba
facuta cu uscarea lui sunt importante. Amestecul
uleiurilor cu rasini dau aspecte cu tendinta sere
violet. Aceste uleiuri, ca si cele minerale puse pe
fondul negru, ne dau o colorafie de albastru
inchis.

Uleiurile sunt intrebuintate in cantitate diferita
la fabricarea culorilor, dupd natura materiilor colo-
rante. Mai sunt folosite si la facerea emulsiunilor
in tempera. Principalele uleiuri pentru pictura sunt :
uleiul de in, de mac si de nuca. Pentru anumite
technici, cum este pictura pe porcelan si ceramics,
se intrebuinteaza uleiul de garoafe.

In primul rand, trebue sa vorbim de uleiul
fabricat din samanta de in. Aceasta samanta, care
trebue sa fie bine coapta si curata, va fi putin -lard-
mitata si presata rece, adica nu va fi incalzita, cum
se face de obiceiu, caci acest ulei subtire si des-
chis este cel mai bun pentru pictura. Este adevarat
ca fabricanfilor nu be convine acest procedeu, caci
presarea samantei rece nu produce decat putin ulei,
insa pictorilor be convine mult mai mult a da toata
impatanta calitatii si nu ieftinatatii materialului.
Acest ulei este foarte subtire, clar, galben deschis.
Uleiul care arata un ton laptos si este apos, nu e
bun si denota ca a fost fabricat din seminte ne-
coapte. Cand se invecheste, uleiul bun capata o cu-
loare mai inchisa $i un miros caracteristica al inului.
El trebue pastrat la umbra, in sticle pline. Exists,
uleiuri de in care au fost extrase pe cale chirnica,
insa care nu se usuca, astfel ca sunt inutilizabile
pekru pictura. Uleiul de in are tendinta de a se
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intuneca cu timpul, mai cu seams la umbra. La
lumina Insa con$tatam ca se deschide. De aceea
negustorii au obiceiul a expune sticle Aline cu ulei
de in la soare, pentru a °Nine un uleiu deschis $i
limpede. Aceasta calitate este foarte dorita de pic-
tori, Insa are marele inconvenient ca, dupa Intre-
buintare, devine cu timpul a$a cum a fost, adica
se intuneca. Este u$or de facut constatarea. Ames-
tecam o culoare de ocru cu ulei de in, de "orice
nuance, $i acoperim cu aceasta culoare o bucata
de carton. Daca luam din acest carton o bucata
$i-1 tinem in intuneric, vedem ca s'a Intunecat prea
vizibil in comparafie cu aspectul celeilalte bucati a
cartonului care a fost tinuta la lumina, sau chiar
la soare, $i care este mult mai deschisa. Mai con-
statam insa, ca punand bucata aceasta deschisa la
intuneric, se Inegre$te (?). Aceasta Insu$ire a uleiu-
lui de in, ne invata sa ne folosim de el a$a cum
este $i sä socotim tonalitatile rezultate din ameste-
cul culorilor cu ulei care nu a fost decolorat.
Uleiul de in are a$a de marl calif* incat nu poate
fi inlocuit cu alt ulei, de$i are neajunsuri. El se
intare$te mult cu timpul, este aderent $i ocrote$te
mai bine culoarea. El mai are $i minunate calitati
de transparenta in tonalitati : aurie, daca 11 expunem
la soare, pe o farfurie, obtinand astfel un uleiu de
in Ingro$at. Acest uleiu ingro$at $i amestecat cu
putina terpentina venetiana, ne va permite sal facem
lazururi de o transparenta deosebita $i cu aspect
de email.

Uleiurile din comerf sunt deseori impure $i tur-
buri. De multe on aceste defecte sunt datorite unor
lichide apoase. In acest caz putem scoate apa $i
limpezi, punand o bucatica de var nestins in sticla..
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Mai putem curata uleiul turbure, prin punerea unei
mici cantitati de creta in sticla, pe care o scuturam
bine. Murdariile continute in uleiul de in, sunt trase
la fundul sticlei prin depozitarea cretei. Altii curata
uleiul, amestecandu-1 cu zapada, scuturand bine sti-
cla 5i lasand-o timp de o saptamana expusa la frig.
Desghetand inset, vom vedea sate murdarii con-
tinea acest ulei. Inconvenientul e ca vom obfine
un uleiu, de5i curat relativ, totu5i cu particele de
apes, ceeace nu este bine. Uleiul de in se conserves
in slide pline 5i bine inchise. La aer el se ingroa5a_

devine sicativ. Singurul indicat, pentru fabricarea
culorilor, este uleiul subfire, pe sand la pictare, se
poate intrebuinta uleiul ingropt, mai cu seamy daces
intentionAm sa obtinem tonalitati netede cu as-
pect de email. Substantele oleioase sicative care se
intrebuinteaza pentru accelerarea uscarei uleiurilor,
sunt putin recomandabile 5i nefolositoare.

Uleiul de mac se obfine din presarea la rece
a semintei de mac alb. Se intrebuinteaza mult la
lucrari de. arta picturald din pricina calitaii pe care
o are de a nu se intuneca, a5a cum e cazul cu
uleiul de in. De aceea este intrebuintat la fabrica-
rea culorilor deschise. Uleiul de mac se usuca mai
inset 5i este recomandat pentru pictura «a la pri-
ma», caci putem lucra mai molt time «in ud»..
Pentru pictura cu suprapuneri de culori nu se poate
recomanda, fiindca straturile de desubt se usuca
cu greu Si riscam sa vedem deteriorari produse de
crapaturi care, natural, se vor ivi, suprafata expusa'_
la aer uscandu-se repede.

Uleiul de nuc se obfine prin presarea nucilor
bine coapte. Acest uleiu este foarte subtire, mai
deschis decat cel de in. El se intuneca mai putin.

si
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decat acesta din urma $i fiind fluid este propriu
lucrarilor in care desenul primeaza.

Exists uleiuri care se usuca incet Si, din
.aceasta mild, se intrebuinteaza in cazuri speciale,
-pentru amestecuri. Asa este uleful de ricina, de
migdale sau masline.

Uleiuri volatile din Plante. Esenta de terbenti-
xii se obtine din balsamul coniferelor (pinii marini).
Esenta de terebentina frantuzeasca, de cloud on rec-
-tificata, este cea mai build. Acest lichid pus pe
hartie, se volatilii.eaza $i nu trebuie sa lase urme
.de grasime. Sticla cu terbentina trebue inchisa bine

conservata la intunerec, altfel vom avea inconve-
miente, caci la aer, se volatilizeaza $i se ingalbeneste.
Pentru pictura trebue intrebuintata numai cea mai
buns calitate si trebue sä ne ferim de o multime
de alte preparate sau esente. Esenta de terebentina
se intrebuinteaza pentru a subtia culorile si mate-
rifle rasinoase. Ea trebue folosita cu bag-are de
seams, fara exagerare, caci riscam multe inconve-
niente prin lipsa de adeziune a materiilor ameste-
ate cu multa terebentind prin tendinta de a di-
zolva culorile ce se gasesc de desubt.

Uleiurile minerale volatile, cum este petrolul,
se intrebuinteaza destul de mult, insa cred ea in
prezent putini sunt acei care it folosesc. Acum
catava vreme o firma frantuzeasca recomanda pro-
dusele distilate verniuri cu petrol Vibert multi
laudau aceste produse, mai cu seams esenta de pe-
-trol. Am cumparat eu cateva flacoane si am lu-
crat cu acest petrol. Neconstatand nici un folos,
am parasit acest procedeu, insa am uitat de fla-
coanele cu esenta de petrol, ce mi-au ramas atunci,
Ilacoane inchise ermetic, asa cum le-am cumparat.

si

si si
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Din intamplare le-am regasit la tars, inteun colt
al atelierului meu, acum 2 ani, inainte de nenoro-
rocita invazie ruseasca, si nu puteam sa-mi explic-
culoarea lichidului acestor flacoane. Era de culoare
bruna. De cand cumparasem esenfa de petrol, tre-
cusera 38 de ani. Ramane deci numai o legends
ea esenta de petrol este limpede ca apa si ca ra-
mane asa. Aceasta intamplare dovedeste cat de
putin crezamant trebue dat mult laudatelor pro-
duse din convert, care n'au fost bine controlate..
Din nenorocire se obisnueste sä se vorbeasca su-
perficial in toate domeniile. Trebue sa ne ferim
insa cu deosebire de a vorbi cu usurinta in ches-
tiuni technice. Uleiurile minerale mai putin volatile,
cum sunt Balsamul de Copaiva, uleiul de garoafe,
camfora au diferite intrebuintari, mai cu seams
restaurari, insa in technica obisnuita nu sunt de re-
comandat. Terebentinele sunt produse rasinoase din
diferite esente de brad. Pe not pictorii ne intere-
seaza cele mai Clare esente obtinute din terebentine,
cum si terebentina venctiana obtinuta dintr'un brad
care se chiama olariceD.

3) sant produse vegetale $i au pen-
tru pictura o mare importanta. Rasina de Damar
si cea de Mastic sunt intrebuintate la fabricarea
nepretuitelor verniuri sau lacuri de Mastic si Da-
mar, folosite in amestecul culorilor sau la verni-
sarea tablourilor. Vernisarea fereste tablourile de
influente vatamatoare a gazelor din aer precum §i
de umezeala. Dupa un timp oarecare, aceste ver-
niuri sunt ele a'acate de umezeala aerului. Sunt
insa foarte usor de regenerat.

Fabricarea verniurilor este usoar4". Se is rasina
aleasa, o faramitim sau mai bine transformam in

la
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pulbere. Pentru a go-ni eventuala umezeala, o pu-
nem inteo punga de panza subtire de organdina
sau de tul. Intr'un pahar curat punem, apoi, esenta
de terebentina rectificata si atarnam punga cu cra-
ful de rasing in asa fel, incat sä atinga numai pu-
tin esenta lichida. Rasina se dezolva, lasand in punga
eventualele parti necurate. Obtinem un verniu foarte
deschis si transparent, care este mai bun decat cel
care este in comert. Pentru dizolvare, se va observa
proportia de 1 parte rasing de Damar sau de
Mastic si 2 parti esenta de terebentina rectificata
Foarte putin recomandabil este obiceiul zugravilor
care toarna rasina in uleiul de terebentina si in-
calzesc. In afara de pericolul aprinderii, mai avem
si inconvenientul de a obtine un lichid plin de co-
colosi, deoarece rasina nu se poate bine amesteca.
Sunt multe feluri de Damar in comerf. Cel mai
bun este originar din Batavia. Se vinde in bucati
de marimea unei nuci, care au aspectul pe dinafara
prafuit, insa in interior sunt transparente ca apa.
Se poate face tin verniu din Damar pentru pastel,
dizolvandu-1 in benzins in proportia de doi la sun.
Nu se cumpara Damar in forma de praf, caci este
intotdeauna falsificat. De asemenea nu e bine .sa
se cumpere acel Damar din comerf, care se vinde
in bucati de marimea pumnului.

Rasina de Mastic este un produs al unui ar-
bust numit Pistacia. Cel mai bun provine din insula
Chios. El se obtine prin crestaturi %cute in coaja
pomului si scurgerea inceata a rasinei in forma de

1) Aceasta proportie de 1 : 2 se intrebuinteazA pentru a obtine
un vernis mai gros, ce sluje0e la prepararea temperei de ou. Pentru
vernisarea tablourilor se va lua o parte ra$inA (Damar sau Mastic) §i

trei 011.0 esenta de terebentina.
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picaturi sau lacrimi. De aceea se chiama si Mas-
tix in lacrimis". Aceste picaturi sunt in exterior de
culoare albicioasa, in interior limpede si putin gal-
bue. Se falsified foate mult. Adevaratul Mastic, pus
in gura, se inmoaie. Vom mentiona si o rasina pe
care noi pictorii o intrebuintam mai rar, rasina de
copal, si care este o rasina mai tare. Se dizolva
mai greu. La fabricarea terebentinei ramane un
rezid (restant) care este o rasina pe care o chiema'm
colofoniu, si cu care se falsified verniurile fabri-
cate din rasine mai bune. Aceasta falsificare se
recunoaste prin faptul ca verniurile de rasina dupa
uscarea for 'Inca mai lipesc si pe urma chiar se
cojesc. Trebue sa mentionam si o rasina mai moale,
cum este selacul. El provine din India si se gaseste
in comert in forma de foite sau de mai bung ca-
litate ca selac alb. Se intrebuinteaza mai cu sea-
ma la facerea fixativului pentru desene in propor-
tia de doi la suta in alcool. Din resinele mai tari,
se intrebuinteaza pentru facerea verniurilor si chihlim-
barul. Aceasta rasing se trateaza la caldura mare
si se dizolva cu greu in uleiuri grase. Aceste ver-
niuri sunt cautate de anumiti pictori care imita
lucrarile celor vechi cu patina for galben bruna.

Ceara. Pe noi pictorii ne intereseaza ceara,
care este un produs al albinelor si nu cea obtinuta
din derivate de uleiuri minerale. Ceara de albine,
curata, cu vechime de un an, are un aspect gal-
ben deschis. Ceara mai veche este de culoare mult
mai inchisa si trebue topita in mai multe ape. Din
antichitate se intrebuinta ceara la pictura, si toate
popoarele culte s'au servit in toate technicile pen-
tru a obtine foarte bune rezultate. Nu se oxideaza
la aer cum se intampla cu uleiurile grase, si nu se
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ingalbene$te. Fere$te mai bine obiectele pictate, de
umezeala aerului decat uleiurile. Ceara se adauga
unde trebuie la culorile de ulei din tuburi. Se fac
solutii bune din ceara cu uleiuri eterice $i verniuri
de Damar sau Mastic. Cu ceara se poate face o
admirabild tempera, pe care am mentionat-o, tempera
din ceara, carbonat de amonium, putina solutie de
clei, caseina sau gdlbenu$ de ou (Ceara colla).
Ceara se intrebuinteaza in technica encausticei, la
restaurari de tablouri, $i la retu$e in «fresco».

4. Panzeturi.

Tesaturile intrebuintate la fabricarea panzeturi-
lor pentru picturd, sunt obtinute din fibrele de in,
de canepa $i de bumbac. Cele mai bune sunt de in
$i de canepa. Calitatea for superioara se constata
dupa lungimea firelor, dupa tesutul care n'are decat
putine noduri, $i a$a a$ezate ca formeazd o panza
deasa. Dupa felul a$ezdrii firelor, verticale pe ori-
zontale, in diagonals etc. se distinge calitatea. Pen-
tru lucrari de marime redusa se pot intrebuinta $i
tesaturi dese de bumbac. Aceste tesaturi se intre-
buinteald cu mare folos, daca prepardm suprafata,
pe care vom pieta, a$a cum trebue, observand cu
scrupulozitate toate indicatiunile, date de mine.
Foarte importantd este $i montarea panzeturilor pe
$asiuri (rame) cu colturi. Daca nu sant montate
cum trebue, lucrul ne desgusta u$or $i suferim multe
pagube. Panza trebue in a$a fel montata pe $asiu,
incat firele tesutului sa mearga paralel cu o latura
a ramei $i vertical pe cealalta. Sasiul trebue sa fie
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perfect facut in cumpana, cee,ace se poate constata
uwr cu un echer (dreptar). Sasiul va fi taiat oblic
in spre partea dinauntru, pentru ca panza intinsa
sä nu atinga marginea lemnului, caci altfel vom
avea multe necazuri cu semnele 'ge pot rezulta din
presiunea panzei din .timpul lucrului. Panza se in-
tinde incepand dela mijlocul flecarei lature, punand
cate un 'cui intinzanct bine, 'cuiele vor fi zisele
cuie tigane0i, foarte aseutite, scurte §i cu capul lat
intrebuintate de tapiteri. Dela mijloc, se pune, in
dreapta Stanga cateva cuie, treptat iii fiecare/la-
tufa, intinzand bine, pana cand ajungem la 'colturi.
Cuiele' se bat putin in Iemn, pentru a putea in-
drepta la nevoie cu uwrinta. Colturile se pun la
urma $i, numai pentru indreptaie, se bat putin.

5. Prepararea suporturilor (fondurilor de
pictat)

La prepararea pastel, pe care o vom pune pe
'esuturi, plan§ete sau cartoane, trebue sa observam,
lucrul este de cea 'mai mare importanta, 'exact
indicatiunile date, procedeiele fiind experimentate
de mult de profesioni§ti §i cunoscute ca au dat
rezultate excelente. Este natural sa admitem ca"
exists §i alte procedee care pot fi bune, insa not
nu putem garanta decat pe acelea pe care le-am
incercat. Este necesar a se pune un fond pe su-
porturile pe care pictam, debarete cautam intot-
deauna a avea un fond luminbs care sa reflecteze
culorile puse pe deasupra. Mai cu seams, tesatu-

6.
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rile au nevoe mai mult decat lemnul de planet
sau cartonul, sa primeasca un strat din preparatia
care formeaza fondul. VA recomand a face singuri
preparatia fondului si veti avea satisfactii mult
mai mare decat cu materialele preparate din
comert. La prepararea fondului vom intrebuinta,
clei, creta (sau creta bolognese, caolina, bolus
alb, -Mina de marmora), alb de zinc. Dupa cum
dorim a obtine un fond mai mult sau mai putin
.absorbant, vom pune materialele in cantitatea in-
klicata. Cleiul trebue sa fie un bun clei de tam-
plar, sticlos, limpede $i foarte tare, asa ca arun-
candu-1 pe o masa sä sune aproape metalic. Daca
putem avea un clei bun de iepure, de fabricatiune
-franceza, se poate intrebuinta cu mare folos.
Creta se intrebuinteaza in forma unui praf foarte
fin. Se poate lua, in locul cretei, gips analin, nu
gips cu care lucreaza sculptorii. In locul preceden-
telor se poate lua creta bolognese, huma alba, ca
material consistent. Fondul care absoarbe culoa-
rea este indicata pentru obfinerea tonalitafilor des-
chise $i mate. Acest fond este excelent pentru
pictura in tempera. Fondul absbrbant se va face
.dintr'o solutie de clei in proportia aproximativ de
70 grame clei la 1 litru apa. Cu acest lichid vom
acoperi cu o pensula lath toata panza. Punem in-
tr'un recipient o masura (pe care am ales-o ca
unitate, de exemplu un pahar) : cate o masura de
clei, creta sau alt material indicat (creta bolognese,
huma alb de zinc). Amestecam bine si incet. Acest
preparat se pune apoi pe panza, numai dupace s'a
uscat stratul de clei. Am de observat ea se va
pune stratul de clei cu varful pensulei, care sä fie
ceva mai stoarsa, asa ca cleiul sä nu patrunda in
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interiorul panzei, ci numai pe deasupra. Uscarea
panzei, pe care am dat-o cu clei, se va face in
mod normal, fara sa o expunem la soare sau cal-
-dura artificiala. Pentru a obtine o pasta omogena
a fondului, vom Incepe a pune putin lichid cleios
pe crela $i pe albul de zinc $i pe urma, treptat,
vom adauga lichidul, tinandu-se Intotdeauna seama
de masurile indicate.

Fondul absorbant poate sä fie facut cu un
mic adaos de ulei de in fiert. Preparam o materie
din clei, creta alba, alb de zinc si un sfert masura
de ulei. Putem sa ne convingem de este sau nu
reusita aceasta preparatie, punand pe fondul uscat
o bucatica de culoare dintr'un tub de alb (blanc
d'argent de ulei). Daca preparatia este buns, nu
trebue sä ramana nici o urma de ulei pe fond.
Daca ramane, se dovedeste ca cleiul e Area slab.
In acest caz se poate da cu pensula un strat sub-
tire de tempera cu ou. Vom avea grija a nu pune
un strat prea gros, caci riscam sä vedem fondul
stricat prin crapaturi. Daca observam, dupa usca-
rea fondului, ca lass Inca urme pe degete, atunci
stim ca nu am pus destul clei sau, mai bine zis,
ca cleiul a fost prea slab. Un fond bine preparat
trebuie sa fie luminos si sä nu schimbe tonul.
Daca-1 udam putin, devine cu un ton mai inchis,
nu insa negricios inchis, cum se intampla cate
°data la o panza, gresit preparata, cand o udam.
Un fond absorbant ne da aspecte de tonuri foarte
luminoase, culori aerante care seamana cu acele de
((fresco% Pictura aceasta, uscata, da tonuri mate,
foarte apreciate la lucrari decorative.
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Fondul preparat Cu creta si putin ulei
de in fiert (asa zisul fond pentru tempera).
Acest fond este ceva -mai gras decat cel prece-
dent, Insa mai indicat la pictura in tempera, fiind-
ca el nu schimba, decat putin, tonul pus pe el.
Preparatia care ne va servi pentrti a acoperi panza,
cartonul sau scandura, se va face la fel ca cea
precedents, numai ca, dupa ce am amestecat bine
creta, albul de zinc $i solutia de clei, vom lasa
putin sa se ingrow, $i vom adauga picatura cu
picatura o treime din mas.ura (pe care am luat-o
ca norma) de ulei de in fiert. La nevoie, putem
pune pans la 1/2 de masura, daca dorim a obtine
un fond mai putin absorbant. Aceasta preparatie
o vom aplica cu pensula numaidecat. In urma,
vom trage cu $pahtul (cutitul) razand toat4 supra-
fata, pentru a obtine un fond subtire $i egal.
Acest fond se usuca ceva mai incet, decat cel
precedent, fiind mai gras insa, dupa cloud zile, se
poate Intrebuinta. Trebuie sä preparam din aceasta
solutie (materie) numai atat cat intrebuintam, cad
ea nu se poate pastra, de oarece se usuca, $i
continand ulei se Intare$te definitiv. De aceea vom
ingriji ca instrumentele de care ne vom servi,
cutitele, $pahtele pensulele sa fie bine $terse $i
spalate _cu sapun. Atrag atenfia asupra uleiului
Intrebuintat. Se va lua Intotdeauna un vernis de
ulei gros: niciodata nu se va lua ulei de mac sau
de nue.

Fondul neabsorbant. 0 alts preparatie, care
se Intrebuinta mult, pans In ultima vreme, este
fondul gras, cu o apreciabila cantitate de ulei de

.1,
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in fiert. Acest fond nu este absorbant. Se prepara
la fel ca cele precedente numai, la urma, se adauga;
pans la 2 masuri de in fiert gros; Acest fond se
usuca mai incet si, de aceia, trebuie asteptat mai
mult timp ca sa se usuce (aproximativ o luna).
Aceasta preparatie se va pune cu pensula si se va
rade cu spahtul, pentru a obtine un strat foarte
subtire de fond. Pe panze mai groase, sau pe
scandura cu lemnul mai poros, se poate pune trep-
tat Si mai multe straturi. Unii pictori prefers un
fond nu Area lins. In acest caz, se aplica pe ulti-
mul strat netezit o bucata de panza $i se preseaza
deasupra, pentru a obtine structura tesaturii pe
fond. Cu privire la adausul de ulei de in fiert ee
se pune, trebuie sä spun ca se poate intrebuinta
i un lac fault din rasina de copal, lac cu care se

lucreaza la trasuri, lac englezesc. SA fim foarte
atenti cu aceste fonduri grase, pe care nu ade-
reaza destul de bine materia colorants. Recomand
&A se frece bine, cu o carps imbibata cu alcool,
aceste fonduri grase, inainte de a picta pe ele.
Toate aceste materiale, atat panze cat $i panele
de lemn sau cartoane, care au fost preparate cu
un fond gras, daca au stat mai multa vreme,
produc un strat foarte subtire, aproape invizibil,
de o materie grass, un exudat care nu se usuca
deloc $i care izoleaza suportul de culoarea aplicata
pe el. De aceea va fi grija noastrA, de a curata
aceste suprafete, frecand cu un cartof crud, taiat
in cloud pe urma, spaland bine cu apa. Lasam
sä se usuce bine. Se poate freca cu carpa .Imbi-
bath' in alcool sau cu esenta rectificata de tereben-

$i
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tin. Pe langa aceste preparate pentru fonduri tre;
buie sä mentionez si fondurile colorate care sunt
preferate de unii pictori.

Prepararea scandurilor) a. cartonulukhko
ties, etc. Din vechime, se intrebuinteaza, pentru
pictura, scanduri, plansete, panele din diferite ,esente
de lemn. Plansete de pictat icoane se faceau, la
noi, din scanduri de: tei, plop, ulm, brad, stejar,
mai rar de salcam. Lemnul trebuie sá fie intot-
deauna foarte bine uscat, lemn uscat de mai multi
ani. Lemnul are particularitatea cä se intinde si se
strange mereu din cauza umezelii (chiar lemnul
vechiu). Trebuie sa tinem socoteala de aceasta
particularitate, cad stratul de pictura pus deasupra
lemnului, nu poate urma aceste miscari si de aceia
se cojeste. Pentru a impiedica miscarile materiei
lemnoase, se punea pe vremuri, de-acurmezisul, in
dosul scandurilor niste leafuri, ingropandu-le in
grosimea lemnului, fard a le lipi. Azi, avem avan-
tajul a ne servi de placajele din comerf, %cute
din diferite feluri de lemn, puse in curmezis, care
sunt in general, un bun material de intrebuinfat.
plansetele acestea facute din placaj, trebuiesc aco-
perite in mod foarte subtire cu preparatia indicate
la pan4a. Se va da un strat din cleiul mentionat,
peste tot lemnul, in -rata si in dos si, pe urma,
se va acoperi atat fafa cat dosul, luandu-se din
preparatia pe varful pensulului, atingand usor (tup-
fuind) cu pasta foarte subtire, toata suprafafa, in
mod .egal. Aceasta operafie se repea, dacA este
nevoie, de mai multe ori, asa ca vom obtine un
fond de o grosime egala.

.si
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Materialul pentru preparafia fondului este ca
cel pentru panzg ; insa se poate intrebuinta, cu

folos, $i gips (analin) la lemn. Fiind un fond tare
nu riscam sa avem crgpaturi ca la panzg. Mai
avem posibilitatea, la gips, de a rade, sau de a
taia eventual cu cufitul, ornamentele care servesc
la efecte decorative. Un alt sistem intrebuintat in
trecut, era aplicarea unei panze subfiri pe toata
scandura. Panza era inmuiata in clei intinsa pe
scandurg, dela mijloc spre margini. Cei vechi mai
aveau $i obiceiul de a lipi fa$ii de panze inmuiate
in clei, puse pe incheietura scandurilor pe urma
de a pune fondul din materialele descrise mai sus.
Aceste fa$ii de panza se lipesc $i pe dosul plan$elor,
peste tot unde se impreuneaza scandurile. Carto-
nul, bine presat $i dat cu solutia de clei, este
bun de intrebuintat cu conditia ca preparafia sa
fie facuta cu atentie, asa cum am aratat pentru
scandurg. Fondul sa fie dat pe fata pe dos,
punandu-se cartonul, a$ezat orizontal, la uscare.
Mai bine este a se bate cu tinte cartonul proas-
pat preparat, pe $asiu. Singura deosebire la pre-
pararea cartonului pentru picturg e ca punem peste
tot cartonul, (dos $i fata) o solufie de clei mai pu-
ternicg decat proporfia data pentru panza sau
lemn. Proporfia de clei bun este de 100 gr. la un
litru apa. Si hartia bung, facuta din carpe, se poate
intrebuinta pentru a face un bun material, pe care
vom lucra plgcut (mai cu seams studiile pregati-
toare). Vom incleia aceste hartii pe plan$ete de
lemn, Este bine a se da pe hartie cu o solutie
wara de caseing.

si
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Cum se prepares un fond care trebue
aurit. Se des cu un clei subtire fierbinte pe toata
suprafata scandurei si se face un preparat din creta
cenusie, care se moae in apes, obtinand o Pasta
foarte deasa. Se leaga cu un clei puternic. Prepa-
ratul se trece prin sits.

LuAm din preparatul, ingrosat pentru umplu-
tura, la eventuale lipsuri din lemn (crapaturi etc.).
Fondul propriu zis se aplica cu o pensula, atin-
gand usor (tupfuind) suprafata lemnului. Daces e
nevoie, repetam aceasta operatie. Pe acest fond pu-
nem fondul de creta alba sau creta bolognese, in
mai multe straturi foarte subtiri. Se face acest fond
cu creta albs fins amestecata cu o solufie de clei tare
(adica, la un litru apes dizolvam 1/2 Kgr. clei). Acest
preparat gros se trece prin sits. Fondul bine uscat
se slefueste cu piatra poroasa. Trebue sa obtine m
un fond absolut neted. Peste acesta, punem un
poliment galben, format din bolus galben, care a
fost frecat cat mai fin in apes si pe urma ameste-
cat cu apes cleioasa. Daces punem poliment rosu,
luam albus de ou si-1 batem ca spuma. Impreund
cu bolus rosu, frecat foarte subfire $i subtiat cu
apes, it aplicam de doua ori. Acest poliment rosu
trebuie sa se usuce bine. Pe el vom pune o solu-
-tie de alcohol si apes (10 parti apes si tuna alcohol).
Imediat aplicam foifa de aur. Dupes aproximativ 3
ore, vom putea freca cu piatra de agata, sau dinte
de lup, pentru a obfine o poleitura lucioasa. Par -
tile, care vor fi aurite, trebuesc tratate Inainte de
pictura propriu zisa. Aceasta poleitura, cu aur
adevarat, se face numai pentru 'interior. Pentru
exterior, se face o poleitura cu mixion (ulei de in
fiert) amestecand si minium cu vernis de ulei de
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in. Se pune de mai multe on acest strat subfire
§i, dupa uscare, se lefuie0e bine. Pe acest fond
se pune subtire mixion care este un lac foarte gros
de ulei. Mixionul se lasa sä se svante cat trebuie,
pentru ca sa putem aplica, cu dibacie, foifele de
aur.
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CAPITOLUL III.

INDICATIUNI PENTRU CONSOLIDAREAr
RESTAURAREA $1 RENOVAREA LUCRA.

RILOR DE ARTA

Termenul de «conservare» este mai potrivit-
decat vorba «restaurare», fiindca din restaurare se
poate foarte usor ajunge la o schimbare radicals
a originalului, ceeace este tocmai contrarul de ce
urmArim. Constienti de acest lucru, vom cauza a
'Astra pe cat posibil, aspectul vechii opere. Se-
va cerceta cauza stricAciunilor, pentru a se gasi
un remediu. 0 cunoastere adancA a mestesuguluf
este. necesara in executarea acestor lucrari, Insa cu
o renuntare din partea noastrA de a ne exprima,
dui-A firea noastrA. 0 mare fabdare si multa
abilitate ne vor da rezultatul dorit. Prima conditie-
este: pAstrarea caracterului operei vechi. Una din'
dificultAtile mari, la restaurari, este aspectul armo-
nios pe care l-a dobandit opera de arts, din cauza
vechimei; acel aspect care face ca tablourile vechi'
au atata armonie produsA de timp. Aceasta armonie
este foarte expusa a fi distrusa Si prin. aceasta_
pierdem-tocmai o mare parte din interesul pe care-I
are lucrarea in majoritatea cazurilor. Specialistii
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restauratori vor studia technica cu care acele lucrAri
vechi au fost executate i cunoscand §i materia
colorants cu care lucrau cei vechi, vor putea face,
cu multa bag-are de seams minimul necesar, cerut
de restauratori. Inainte de toate, se va face o
fotografie a operei, ca document necesar, pentru
controlul lucrarilor. Se va nota tot ce trebue Mutt.
La tablourile lucrate pe panza, se va cerceta cu
atentie aceasta panza cum i eventualele stricaciuni
produse de intinderea acesteia pe asiu. SpecialiOi
intrebuinteaza lampa de .quart, razele Roentgen,
etc. Noi trebue sA ne multumim cu examinarea
atenta a tabloului expus in plin soare. Vom vedea
atunci multe lucruri interesante, caci prin semi-opa-
citatea culorilor de r4inA i uleiu, se vad mai uwr
retwle facute de demult. Aceasta chestiune este
foarte dificila de solufionat cad, in tablourile
vechi de cateva sute de ani, multe schimbari s'au
petrecut §i multe maini au atins-o mai tarziu,
schimband uneori cu totul originalul. Eventuale
gauri la panele de lemn sau defecte la panzA, se
vor chitui. Semnele lasate la tablourile de panzA,
in partea din dos, de lemnul asiurilor (care s'a
infipt in panzA din .cauza ca §asiul (rama de lemn)
nu a fost tAiat pieziO, sunt foarte des de observat
i greu de indepArtat. Daca e posibil, se va scoate

panza veche i se va intinde cu mare bagare de
seams pe un alt asiu; peste dungile lasate in
panza din dos, se.va freca cu o carps udata i

bine stoarsa, §i apoi se va calca cu un fier putin
Incalzit, .punandu-se dedesupt o carps. Colturile
§asiului trebuesc batute cu mare bagare de seams,
deoarece panzele sunt vechi i $ubrede, i riscam
sa le rupem. DacA constatam ca.' panza veche este
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'prea defectuoasa, atunci o aplicam pe o panza
noua. Operatia aceasta se va face cu o u$itrinta,
relativ, destul de mare. Panza buns, notd, Intinsa
pe masa, se va acoperi eft o pasta de blanc d'ar-
gent de uleiu $i tot a$a, trebue, se va acoperi
$i dosul panzei vechi. Culoarea aceasta de blanc
d'argent se va Colora, insa, amestecand putin
negru $i ocru inchis, pentru ca sä nu se distinga
prea mult culoarea ce va e$i prin crapaturi. Panza
noua, trebue sa fie cu cinci cm. jur Inipiejur, mai
mare decat vechea panza, fiindca a$a o ptifem in-
tinde mai u$or. Panza veche, se va lipi cu mare
grija pe cea noua, 'netezand cu o batista toga.
suprafafa. Intai se va curata, insa, dosul de toate
asperitatile, dela mijloc spre margini. Panza .se
poate lipi in mai multe feluri, insa 'mai practic
mod este tot intrebuintarea pastei facuta din cu-
loarea de alb de plumb frecata cu uleiu de in cu
o densitate mai mare decat albul din tub. Ea' se-
Intare$te ca piatra $i nu lass semne. Alte metode
mult intrebuintate, sunt $i 'acelea care se servesc
colofoniu, de o coca facuta cu -Mina de secard, etc.
La tablourile vechi se observa de multe on unele
parti, cari se cojesc. Ca precautiune este de reco-
mandat a se intrebuinta balsamul de Copaiva sub-
fiat cu terebentina. Vom acoperi cu un strat subfire
de balsam de Copaiv-a suprafafa tabloului, lipind
(mai multe straturi, daca este nevoe) cu hartie
velina. Daca lipsesc parti din panza sau sunt gauri
care trebuesc complectate, se va cauta o panza cu
o tesatura asemanatoare $i se va taia intocmai
.marimea de complectat. Trebue 'sä fim foarte
atenti la' pasta pusa dedesubt, care eventual va e$i
la suprafata sub presiunea 'ce is na$tere in opera-
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-tiunea lipirei. Vom indeparta cu mare grija toata
materia de prisos, pastrand toata curatenia supra-
-fetei. Va fi foarte necesar sa se umple locuri si a
se cimenta cu un chit facut din clei, creta si putin
uleiu, in asa fel cum am aratat in capitolul mate-
rialelor. Toata operatia consolidarii panzei se va
executa pe o masa. Se va netezi, cu o carps, por-
nind dela mijlocul tabloului spre margini. Pe urma,
worn intoarce panza vom Oka cu un fier, nu
prea cald, tot dosul panzei, netezind Incet in toate
directiile. Pe fata panzei vom fi nevoiti a pune un
strat de ceara de albine, dizolvata in uleiu de ter-
pentin (1 x 4), pentru a se putea intrebuinta fierul
incalzit putin, fiind si el uns cu ceara. Vom apasa
putin cu aceasta intr'un loc, avand grija sä se
lipeasca panzele suprapuse vom continua asa cu
mare rabdare. Se vor intampla multe dificultati
in timpul operatiei, Insa fiecare, cu ingeniozitatea
.lui, va cauta sä rezolve problema. Toata murdaria
<care rezulta din intrebuintarea cearei, se va hide-
parta usor, cu putina vats Inmuiata in terpentina.
La terminarea lucrarei de consolidare se vor
'Arta straturile de hartie Imbibata cu putina ter-
pentina. Vom fi nevoiti cate-odata a calca cu un
fier cald toata suprafata, cu bagare de seams ca
.acesta sa nu fie prea cald. Se recomanda a da un
strat de ceara alba de albine subtiata cu patru
pArti terpentin pe toata suprafata. Tot asa vom
da cu aceastA ceara pe fierul cu care calcam.
Trebue sa bagam de seams a nu tine fierul prea
mult pe un loc, insa suficient pentru ca panza
noua cu panza veche sa fie bine lipite netezite.
Mare rabdare $i ingeniozitate se cere la aceste
Trocedeuri, cad intervin multe dificultati. Muffle
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marl in panza trebuesc umplute tratate cu mare
atenfie. Se vor lua bucatile de panza de marimea
gaurilor cu margini resfirate, punandu-le in apa
clocotitA bine uscate. Aceste petece se vor lipi
cu materia oleoasa preparata pentru fonduri, cu
alb de plumb (blanc d'argent). In urma se vor
Alca wr. Cate odata trebue sA complectam lip-

surile, gauri mici, crapaturi, etc. Pentru aceasta
trebue sa preparam o pasta care sa serveasca la
chituit. Chitul trebue sa contina cat mai putina apa,
adica sä nu piarza din volum. De aceea vom face
un chit de clef creta, alb de zinc uleiu de in
fiert gros. La aceasta vom adauga putinA cu-
loare, pentru a nu avea un chit alb prea deschis.
Din acest chit vom lua mici bucati, de marimea
unui bob de mazare, sau mai pufin, be vom
wza pe o scandurica ca sä se mai svante. Vom
aplica aceste bile de chit, in locurile respective,
cu degetele. Dupa oarecare timp, o vom §terge
cu o carps foarte moale, imbibata bine stoarsa,
aceste locuri chituite, pentru a indeparta marginile
eventuale, care cu greu se vor putea scoate mai
tarziu. Aceasta materie, Insa, are tendinfa sä piard5
din volum. De aceea trebue sa avem mare rab-
dare sa repetam aceasta operafie de mai multe
ori. Unii restauratori adauga o solufie de ceara in
terpentin, calcand pe urma cu un fier caldicel
netezind.

La restaurarea operilor de arta ne preocupa,
in primul rand, pe langa consolidare, curatirea
suprafetelor. Aceasta curAtire este Insa o ches-
tiune care cere multa con$tiinciozitate mai cu
seams multa pricepere. Cuvantul pricepere este
foarte relativ, cad nu cred ca se poate afirma
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ceva precis in aceasta'privinta; NU exists precizie
si metode sigure de curatire, caci materialele in-
trebuintate sunt, in aproape 'toate cazurile, mai
grele, vat4matoare si cauzeaza stricaCiuni incalcu-
labile la opere de arta superioara. Cel mai .simplu
si mai pUtin periculos procedeu, pentru curatirea
peretitor cum si a tablourilor pe lemn sau panza,
etc. este intrebuintarea miezului de paine. Se freaca
cu o coaja de paine 'suprafetele, indepartandu-se
toata murclaria (funingine) etc. Aceasta curatire
este desigur, de multe ori, incomplecta trebue-sä
cautam ceva mai puternic, cum este apa Cu sapun.
Intrebuintarea apei si sapunului -este un procedeu
universal si peste tot in uz in galerii-si la restau-
ratori. Pentru a intari efectul de curatire, se
adauga la apa, sapun si pufin ofet eteric. Mai se
intrebuinteaza pentru curatirea tablourilor pictate
cu uleiu, cartoful crud taiat in dbud, dupd utili-
zarea caruia se spala cu apa peretele ori panza.
Sucul cartofului dizolva cu usurinta murclariile.
Toate aceste procedeuri nu trebuesc considerate
*ca excelente. Au neajunsurile lor. Asa, intrebuin-
tarea apei ca mijloc de curatire, care pare a fi un
lucru cu totul inofensiv. nu fe un lucru lipsit de
pericol: In adevar, suprafefele tablourilor pictate
cu ulei, ekaminate cu o lupA, prezinta mii de era-
paturi si ofera intotdeauna posibilitatea apei sa
patrunda pans la fundul tabloului, dizolvand si
materiile cleioase al preparafiei fondului. Tot asa
si crapaturile materiei colorante %cute cu uleiuri
si fasine, care sunt .cauzate de umezeala. De aceea
sa fim foarte prudenfi cu intrebuintarea apei si,
daca nu putem face .altfel, sa curatam treptat, cu
o bucatica de carps inuiata sau cu putin bumbic.
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Mai cu seams trebue sa Tim foarte atenti sa nu
udam dosul tabloului sa nu spalam cumva panza
pe dos. Pe langa aceste mijloace simple, mai in-
trebuinteaza unii restauratori fara scrupul tot felul
de materii dizolvante, acide puternice, care dizolva.'
repede toate murdariile, insa distrug in acelas timp,
toata opera de arta pans la fond. Asa le$iile, apa
tare, etc. Tablourile, facute in gouache si tempera,
*nu se pot curata decat cu o gums.

Voi indica, acum, materiile dizolvante ce se
intrebuinteaza la curatirea tablourilor : Balsamul de
Copaiva, amestecat cu terpentina, bun dizolvant
eventual mijloc de curatire in proportie de 1 Bal-
sam si 5 terpentin. Benzina disolva mai tare. Alco-
holul disolva rasinile (Alcoholul metilic disolva pu-
ternic rasinile). Acetona se poate amesteca cu apa,
uleiu si alcohol si dizolva resinile si uleiurile. Chloro-
formul disolva foarte puternic resinile si uleiurile.
Spirtul de salmiac ajuta mult la dizolvare. Intre-
buintarea terpentinului cum si al alcoholului, este
indicata. Apa si sapunul se poate Intrebuinta nu-
mai la curatirea murdariei superficiale. Fondul
aurit (aur adevarat) se curata cu vats 1nmuiata
Intr'o solutie de spirt de Salmiac, terpentin, balsam
de Copaiva si alcohol. De multe ori, am observat
ca fondul de aur adevarat a fost acoperit cu aur
de bronz. In acest caz, vom intrebuinta cu bagare
de seams putin chloroform.

Umezeala este dusmanul cel mai de temut at
tuturor technicilor de pictura, toate materialele
cu care lucram sunt influentate de continua acti-
tine a apei in interiorul zidului cum si pe supra-
fetele pictate. Mai cu seams pe suprafetele tablou-
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Tilor vernisate, mici, mii de crapaturi produc
un aspect albicios turbure. Suprafata tablourilor
pare acoperita cu un strat de praf. Cauza este
Tesina cu care a fost vernisat tabloul, cad din
,cauza umezelii verniul s'a crapat si a devenit opac.
Opacitatea se explica ca si la o bucata de geam
transparent, care lovit sau pisat devine opac. Pic-
torul Pettenkofer, a gasit un sistem, minunat si
simplu, pentru a relnprospata verniul fara a mai
pune altul. Rana la inventia lui se tot vernisau din
nou tablourile, si asa straturile de verniu inmultite
intunecau operile de arta. Procedeul lui Petten-
kofer, este urmatorul : se face o lada specials de
lemn, de in'arim ea tabloului, $i se expune acolo
tabloul la aburi de alcohol. Pentru aceasta se pune
tabloul pe fundul pe capacul lazii se fixeaza
.un postav imbibat cu alcohol (spirt denaturat).
rebue bagat bine de seams, ca nu cumva sä
.atarne o bucatica de postav sau sä picure alco-
holut pe tablou. Dupd ce s'a pus capacul, se va
acoperi lada cu covoare, etc. Aburile de alcohol
dizolva resinile din vechiul verniu dupd un oare-
care timp gasim tabloul proaspat vernisat, fara sa
-ne atingem de el. Aid insa trebue sä observam
bine cat timp este necesar pentru a dizolva ver-
niul, cad_ o prelungita expunere a tabloului la
aburii alcoholului este vatarnatoare. De aceea vom
proceda astfel. Vom face o proba, inainte. Pe un
fund de pahar, punem o bucata de postav, imbi-
bata cu alcohol, si inteun colt al tabloului asezam
paharul rasturnat, controland cat timp trebue, ca
crapaturile verniului din tablou sa se dizolve, .adica
sa dispard aspectul acela turbure albicios. Asa vpm
putea fi siguri de durata timpului necesar pentru
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a expune tot tabloul. Un alt rnijloc, de regene-
rare a suprafetii tablourilor, este intrebuintarea
balsamului de Copaiva cu terpentin rectificat, repe-
tandu-se cu mare rabdare pans cand dispar acele
aspecte neplacute.

In privinta restaurarii operilor de arta, monu-
mentale, tablouri de chevalet $i icoane, exists di-
virgente foarte mari intre pictori, techniceni $i sa-
vanti. Unii vor numai pastrarea partii documen-
tare, adicA o consolidare, pe cand altii sunt pen-
tru complectare. Gasesc ca o solutie logics este
indicata. La operele de arta inteadevar superioare,
se intelege dela sine ca numai o consolidare $i

minima curafire sant indicate. Greutatea consists
insa in norocul de a gasi pe acei ce se pricep in
deajuns in chestiunile de arta, pentru a le judeca.
Majoritatea colectiilor muzeelor sunt victima
nepricepufilor. Foarte greu se gasesc arti$ti techni-
cieni cari sa fie $i savanti, chimi$ti, etc. In biseri-
dle cari servesc $i acum cultului, $i care au picturi
interesante, fara insa a fi lucrari unice, sunt de
parere a se face restaurari, consolidand unde
trebue delimitand, printr'un contur, locurile mai
mari cari trebuesc complectate. Aceste complectari
trebue f acute tot in stilul vechei picturi, in technica
temperei de caseina sau de ou. Conturul, pus im-
prejurul complectarii, garanteaza ca nu se face tin
pasti$ pentru a in$ela lumea. Aceasta complectare
o cred necesara, pentruca ochii credincio$ilor sA

nu fie neplacut impresionati de spafii mari in to-
nuri neutre, cum se obipue$te a se face in res-
taurarile obicinuite.

Pentru pastrarea operilor de arta, este nece-
sar a se produce curente de aer, cand e vorba
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de picturi monumentale. Pentru tablourile pe Vaned
este bine a se pune in dosul ramei panele de lemrr
sau cartoane care sa.' le fereasca de umezeala.

Reuse si restaurari, la lucrari monumentale,.
in «fresco», nu se pot face in technica frescoului,
in afara de cazul cand inlocuim o bucat4 de pe-
rete pictat, pun'and tencuiala proaspata. Retwle,
la fresco, se fac in tempera de ou, sau caseina ;

mai bine cu o solutie de ceara carbonat
de amoniu, obtinangu-se tonalitati care au mare
asemanare cu «fresco». Sc pune praful colorant
cu lichidul, insai gros, se aplica cu varful pen-
sulului. Trebuie sa spun, ca numai in interior se
retwaza cu aceasta solufie, pe cand afara, la aer
liber, se recomanda numai retw cu caseina.

Inainte de a proceda la restaurare, trebue sa
bine despre ce este vorba, in ce technica'

fost facuta lucrarea in chestiune. Cercetarea aceasta
nu este lesnicioasa. Dna este pictura in «fresco»,
sau «fresco secco», se constata u$or. Aplicam cu
carps o solufie de apa tare subtiata, pe perete
vedem producandu-se o fierbere, prin care se do-
vedqte ca avem var in fata noastra. Daca este.
pictura cu clei, vedem ca se disolva in apa. A-
supra temperii de ou, caseinii cearii, apa nu are
nici o influenta. La caseina, se poate constata ca
o bucatica de material pus pe foc, produce un
miros de corn ars. La materialele organice, cum
este tempera, clei, sau clei din plante, sau derivate.
de smoala, se produce, prin ardere, carbune_
Daca facem proba cu alcoolul, vom constata ca
acesta disolva ra$ina, pe cand el nu ataca
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caseiria sau oul. La foc, varul ramane perfect alb.
Daca credem ca, sub varul peretelui, se gasesc
picturi, vom bate cu un toporas de lemn, Invelit
cu o panza, pentru a obtine o deslipire a stratu-
lui de var. Putem sa ne servim cu folos de o
spahtula, pentru a ridica cu bagare de seams,
straturile de tencuiala. Multi Intrebuinteaza aplica-
rea unui strat, cu o puternica emulsiune de ca-
seina, care, uscandu-se face ca suprafata peretelui
sa se strange si sa se produce crapaturi.

Curatirea picturilor vechi, afumate, se face mai
bine cu materiale inofensive. Asa se Intrebuinteaza
coaja de paine, cu care se scoate relativ usor
murdaria $i funiginea. Trebuie Irish' mai Inainte
vAzut, dacA culoarea adera suficient si nu se scu-
tura. Daca nu se indeparteaza murdaria cu pane.
Facem o solutie de ofet eteric, apa distilata si
solutie de sapun, in parti egale. La nevoe, subfiem
cu trei-patru parti apa. «Fresco-ul» nu va suferi
de acest procedeu. Nu trebue facuta enorma gre-
said, care se obisnuia mai inainte, de a se fo-
losi apa tare la curatatul peretilor. Tot asa de
barbar este a se freca cu hartie de sticla (glaspa-
pier) peretele murdar.

Deteriorarile sunt in general cauzate de ume-
zeala, daca nu de o technics gresit intrebuintata.
Se intampla la «fresco», care nu e legat bine, ca
pictura se prafueste, adica nu adera destul de
bine. Atunci trebuie consolidate suprafata, incer-
cand a se pune apa de var, cu un vaporizator.
Mai usor se prafuesc (pulverizeaza) picturile facute
cu clei de animal. Restaurarea acestor picturi, pe
care le intalnim la wide biserici din trecut, pre-
zinta mari dificultati. In general, aceste picturi

www.dacoromanica.ro



102

lucrate cu clei, nu prezinta mare valoare artistica.
Totusi, din cauza ca se Intampla cate ()data sa ga-
sim foarte interesante picturi mai cu seams, sa
gasim picturi care reprezinta documente de in-.
semnatate, trebuie sa ne silim a restaura sau mai
bine zis a conserva aceste dovezi. Procedeul este
greu, caci la cea mai mica atingere, picturile se
sterg. Aici nu poate fi vorba de a curata, sau
spala peretele. Vom cerceta cu cea mai mare aten-
fie suprafata ce trebuie consolidate si, pe urma,
acolo unde se prafueste culoarea, vom da cu un
vaporizator, ape 'impede de var, pentru a Intari cu-
loarea. Se poate Intrebuinta $i o solufie foarte
subtiata de caseina sau de amoniac-caseina, care
se poate intari cu o solufie de formalin de 4%.
La toate aceste restaurari, trebuie sä avem in ve-
dere ca nu cumva sa schimbam caracterul lucrarif
de restaurat.

In rubrica aceasta a restaurarilor este si ches-
tiunea scoaterii frescurilor depe perefi. Din anti-
chitate avem dovezi despre procedeurile intrebuin-
fate la Pompeieni 1): Se taia tencuiala imprejurul
ofresco-ului»; in locul golit se introducea o rama.
de lemn, care lega tabloul ; se lipeau pe -rata fasii
de hartie cu clei de scrobeala; se punea un fel de
gratar din sarma ptins pe rama de lemn. In dosul
frescului se proceda la taierea zidurui cu un fe-
restrau si, treptat, se punpu Intarituri de fier,
care trebuiau prinse. Terminandu-se operafia, se
aseza ofresco-ul» la locul indicat, si se scoteau, cu
bagare de seams, hartiile, inmuindu-le cu putinai

$i,
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CAPITOLUL IV.

PROCEDEELE TECHNICE ALE ARTI$TILOR
DIN TRECUT

Suntem convinsi ca nu toate operile din Ire-
cut sant superioare si este o gresala a ridica in
slava cerului tot ce este vechiu, numai fiindca ne-a
venit din trecut. Stim bine, ca numai lucrarile bune
si lucrate cu ratiune si cu materiale solide au ajuns
pang la noi. In felul acesta s'a fault o selectiune
de care noi cei de astazi profitam. Au ramas multe
scrieri manuscripte, etc., care ne vorbesc despre
materialele si mestesugul picturei. Din toate aceste
scrieri vom putea alege cateva pasagii, care intea-
devar au o mare valoare pentru noi.

Vom afla lucruri pretioase despre materiale si
technicele celor vechi, insa suntem stingheriti de
faptul, ea nu putem bine pricepe unele expresii,
care par a fi tinute dinadins cu un sens obscur,
cum era obiceiul, in trecut, a tine secrete procedeele
in exercitarea profesiunei de artist. Poate ca in
scrierile din trecutul indepartat, expresiile insemnau
altceva, decat .ce credem noi asta'zi. Asa in scrierile
lui Vitruvius, Plinius, in Hermeneia, in Teophilos,
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Cennino Cennini, fratii Van Eyk. etc. 1). Mai usor
de Inteles sunt scrierile despre technicile scoalei
venefiene, flamande, a lui Rubens, Van Dyk, sau
a scoalei spaniole. S'au publicat multe cat-0, in tim-
purile noastre, despre aceste procedee, din trecut,
la care s'au adAugat multe pareri personale, care
nu sunt Intotdeauna juste. 5tiinta de astazi ne-a
deslusit multe lucruri, pe care nu le stiam. Cerce-
-tail microscopice ne Inv* multe in privinfa ma-
terialelor intrebuintate in trecut. Asa ca s'au obfi-
nut rezultate Insemnate pentru cunoasterea techni-
cei celor vechi.

In antichitate se Intrebuinta mult technica enca-
usticei pentru pictura plansetelor, la icoane, etc.
Numai la pictura pe pereti, in tempera sau fresco,
se punea un strat de ceara, deasupra, pentru izola-
rea pArtilor pictate cu cinabru. La vechii greci si
romani, juca un mare rol intrebuinfarea encausticei :
ceara se amesteca cu culorile, Incalzindu-se materia-
lul colorant pe carbuni $i aplicandu-1 cald pe su-
port. Se intindea, la nevoie, cu spahtule incalzite,
si suprafafa se netezea cu fierul fierbinte. Aceasta
technica are mare importanta pentru pictori, cad
ceara nu este supusa la ingalbenire si nici la oxi-
dare. Tot asa nu este influentata de umezeala,
avand si avantaje optice.

Technica picturei cu ulei de astazi nu este

1) In ceeace priveste scrierile despre pictura ale celor vechi tre-
bue sl marturisim ca e foarte greu de a le traduce exact. Asa e cu
Vitruvius, Dioscorides, Plinius, etc. Traducerile nu putean sä fie bine
Mute de un pictor, fiindca acesta nu e nici chimist, nici fizician, nici
filolog. Tot asa, nici de un chimist, fiinda acesta nu e pictor si nu e
nici filolog. Numai o cunoastere adancA a mestesugului ajutata de o
cercetare stiintifica poate ajuta pe cineva sA se apropie de intelesul
exact al acestor texte.
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tot una cu cea din trecut. Este absurd a se vorbi
de inventia fratilor Van Eyk ca descoperitori ai
technicei de ulei. Pictura cu ulei a fost cunoscuta
din timpuri imemorabile. Asa stim cä, in antichi-
tate, din timpul lui Alexandra Machedon, s'a ase-
zat un portret enorm pictat in ulei, pe o piata
publics. El reprezenta pe Filip, teal lui Alexandru.
Vechii Italieni cunosteau de mult pictura in ulei.
Tot asa calugarul Theophilos (german), vorbeste
despre uleiu si culori cu ulei intrebuintate de el.
Mai tarziu, Cennino, in cartea sa Tratato della
pittura", are capitole intregi despre intrebuintarea
uleiului. Technica uleiului, in trecut, era mai mult
o pictura cu materiale de resina si ulei, deci nu
asa groasa, ca aceasta de astazi. Intrebuintarea ei
era bazata pe felul de a lucra inteun anumit mod,
acoperind picturile de tempera cu tonurile trans-
parente, sau semi-opace ale culorilor de ulei, ames-
tecate cu Mastic sau Damar. Felul de a picta in
ulei de astazi este cu totul altceva. Nu se mai
sine nici o socoteala de durabilitate si mai cu sea-
ma, nu se tine seams de justa intrebuintare a ma-
teriei si de frumuseta rezultatului. Materialul, in
aceasta technics, determind aspectul lucrarilor, insa
trebue ca acest material sä fie logic intrebuintat $i
sa nu se piarda avantagiile, pe care le poate da
uleiul, amestecat eventual cu refine. Substantele
colorante, amestecate cu ulei si Mastic, Damar sau
alts resins, bine intrebuintate, dau rezultate foarte
frumoase. Aceste materii uleioase, transparente, sau
semi-opace, intrebuintate peste pictura de tempera,
dau rezultate pline de farmec. Altfel, tratate ca in
zilele noastre, adica suprapunand, fara nici o rati-
une, tonuri opace peste culori transparente si con-
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tinuand a$a, $i ingro$ind stratul pictat, se pierd toc-
mai avantagiile pe care le poate da materia colo-
rants. La Bizantini era obiceiul a picta icoanele cu
prea mult ulei fiert. Prepararea fondului pe plan-
$ete cu prea mult ulei $i sapun a contribuit desi-
gur la acel aspect negru $i neplacut pe care-1 ve-
dem la majoritatea icoanelor. Multe icoane sunt
Inegrite din cauza fumului; Insa multe au suferit
cu timpul din cauza prostiei omene$ti, facandu-se
mereu Improspatari, restaurari, sau schimbari. Tech-
nica Florentinilorl Sienezilor $i a Venetienilor, era
la inceput o tempera. Aceasta tempera, dupd Ce-
nnini, se facea din sucul fructelor proaspete, din
smochine amestecate cu galbenu$ de ou $i apa.
La icoane se lucra, de multe on cu o emulsiune
de ceara, amoniac $i clei (Ceracolla"). Pentru lu-
crari monumentale, intrebuintau <fresco>> in sens
mai rudimentar, care se complecta cu fresco se-
cco", sau cu caseina sau mai curand cu tempera
de ou. Mai tarziu, dupa Masaccio, vedem intro-
nandu-se technica «fresco-ului» adevarat, adica exe-
cutarea $i terminarea lucrarei pe tencuiala proas-
para. La vechii Italieni se facea toata- pictura in
tempera de ou. Se picta imbracaminea $i arhitec-
tura inaintea partilor carnoase. Pe fondul albului
pur, se punea culoarea cea mai puternica, cum ar
fi lacul ro$u, pentru a obtine maximum de lumi-
nozitate. Se facea un desen foarte studiat, cu un
ton verzui $i se colora cu tera verde": in lumina
se punea alb pentru modelare. Tonul verzui se fa-
cea din negru, ocru, galben $i putin alb, cu denu-
mire de verdaccio". Partile carnatiei se faceau, ca
ton local, cu un fel de ocru row (Sinope) $i alb,.
culoare numita Cinabrese", care Insa nu era cina-
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bru. Suprapunerea tonurilor rosii pe tonurile ver-
zui produce efecte armonioase. Vernisarea tablo-
urilor se facea cu ulei de in ingrosat la soare
amestecat cu o rasing. Acest vernis se aplica cu
palma, pentru a nu se vernisa decat cu minimum,
de materie.

In tarile nordice, in special la Flamanzi, cons-
tatam ca technica for era mai mult o tempera
slabs, insa, dupd Van Eyk, se intrebuinta o technica
in combinatie cu culori de ulei si resins. La Ger-
mani, constatam o intrebuintare mai mare a uleiu-
lui, insa vedem cu ce grija procedau, mai cu sea-
ma din faptul ca mesterii I i faceau materialul lor
cu o aplicafiune, care a dat rezultatele pe care le
admiram in operele maestrilor lor. Asa la Albrecht
Diirer, a caror technica o curroastem din scrisorile
pe care le adresa prietenilor sai.. El a fost in Ita-
lia unde a invatat mult, totusi a avut si unele-
exprimari cu totul caracteristice $i personale. Tech-
nica de atunci cunostea perfect de bine procedeul,
de a se servi de trasaturi foarte subtiri, facute
cu pensula cu par moale $i lung, cu culoare de-
tempera de ou: deci cu un lichid apos, pe un
substrat de culoare de ulei si resins, Inca neuscat
In felul acesta se obtineau trasatari de o fineta_
extraordinard, pe care nu le putem realiza lute°
alts technica, Procedeul acesta se aplica cu mult
folos la decorarea vestmintelor,, la pictura brocate-
lor, la giuvaericale, mai cu seams la detalii, in ge-
neral, cum sunt contururile sau trasaturile de par..
Diirer excela in aceasta technica si era mult pre-
ocupat de calitatea verniului, pe care-I aplica. Acest
verniu (lac), nu era acel lac comun fault din ulei
de in ingrosat, sau fiert, ci dintr'un lac combinat

gi
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cu uleiurile eterice verniu din esente rasinoase.
El numea acest verniu, lac alb. Diirer intrebuinta
uleiul de nuc si este probabil ca prepararea ta-
bloului era facuta cu tempera de caseina sau tem-
pera de ou. Imprimitura" o facea cu ocru si de-
sena cu o culoare neagra, de acuareld. Se servea
de substratul in tempera in diferite culori, pentru
.a obtine un maximum de luminozitate, cu culoarea
suprapusa. Si la Holbein se constata intrebuintarea
emulsiunei de ou. De altfel, pans la secolul al
XVIII-lea $i chiar mai tarziu, vedem ca se lucra
.cu tempera in combinatie cu materii oleioase $i
asinoase.

Cu timpul, chestiunile technice au pierdut
din importanta. Mestesugul a inceput sa fie des-
.considerat in ochii pictorilor. Se spunea ca arta
inalta nu are nimic comun cu mestesugul,
pictorul este un suveran. Aceste opinii sant imparta-
.site, din nenorocire, de multi artisti $i astazi. La
ltalieni vedem o exprimare in arta conditionata
de mediul in care traiau. In desvoltarea triumfala
a republicei Venetiei, toate manifestarile trebuiau
-sa contribuie la inaltarea gloriei neamului si de
aceia se tindea la exprimarea artistica' pe supra-
fete mari, pe suprafete nu numai murale, in fresco,

si pe tablouri lucrate pe panza. Aci, la panza,
nu mai convenea intrebuintarea technicei celor ba-

ci trebuia gasita o technics ru efecte mai
materiale. Era obiceiul de a se face o preparafie
neteda cu tempera, pe care se punea, sau se freca
o lazura cu o culoare de ulei $i resins. Din cauza
panzei groase de canepa, pe care Venefienii, mai
ales, o intrebuintau la tablourile for mari, era ne-
,cesar sa se faca o preparatie-substrat cu Q mate-
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rie mai pastoasa. Un manuscript, din biblioteca
Marciana ne spune larnurit, ca se lua o parte, cu-
loare de ulei des frecata, amestecata cu acei*
cantitate de culoare de tempera, care era facuta
din materia colorants, frecata foarte des cu apa

amestecata cu cantitatea egala de galbenu de ou_
Aceasta culoare, aka preparata, dadea aspecte mai
materiale, mai puternice decat obipuita culoare,
mai cu seams ca se picta pe suprafete putin ne-
tede, cum era tesatura groasa a panzeturilor de-
canepa. In afara de aceste considerafii, nu trebuie
sä uitam ca in epocele acele, unde arta insemna
pentru preocuparile societatii avea o importanta
care nu se da astazi acestor chestiuni, nu se lucra
fara preocupari bazate pe o cuno*ere adanca a
meOqugului. In general, artiOii de atunci, nu.
dadeau o importanta deosebita schitelor, ci totul
tindea la executarea realizarea unei opere de-
savarite. Aceasta opera trebuia sä fie produsuL
unei gandiri, cu o solutionare a problemei puse,
realizata din toate cunoOintele technice alt artistu-
lui nu o redare a unei impresii momentane, ca
la o schita.

Ei bine in technica picturei celor vechi, din
partile Flondrei, trebuie sä admitem ca technics
lui Van Eyk nu este altceva, decat o technica
combinata cu tempera uleiuri de in sau de nue..
Mai tarziu se stabile#e o noua technica, punandu-se
albul de plumb, in partile luminoase, aka cum se
facea pentru efectele plastice, nu ca o culoare de-
alb pur ci amestecat cu o culoare, care reda tonul
local.. Debi acest procedeu ni se pare astazi foarte
logic, el a facut mare impresie printre contimporani,
dupa cum vedem din scrierile celor vechi. Din cu-
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pe care le intrebuinta Darer, constatam ca
el cauta cel mai bun material. Din scrisorile
.se vede ce importanta dadea el ultramarinului ade-
Narat Lapis-lazuliului". Examirhindu-se microscopic
materialul, se vede ca intrebuinta cate °data $i al-
bastru de munte, pe care el credea un Lapis-Iazului.
Tonurile albastre se aplicau in vremea aceia cu
emulsiune de tempera $i nu in ulei. La Venetieni
vedem, ca o consecinta a procedeurilor in technica
'de fresco, mai tarziu la executarea marilor lucrari
pe panza, cum artiOii for cautau a recta o unitate
in spafiu, si riu se pierdeau in exprimarea deta-
liurilor. Technica for consista in a acoperi panza
tesuta gros, cu o solutie de clei pe urtna, cu
.asa zisa Imprimitura", care era o culoare de row,
sau verde, preparata cu ulei de in si resins apli-
cata pe toata intinderea panzei. Pe aceasta Im-
primitura", se lucra cu o tempera grass de ou,
punandu-se culoarea deschisa, in mod destul de
pastos, la partile luminate ; pe cand, in umbra, se
freca, cu putina culoare, aka incat se obfinea prin
suprapunerea culoarei deschise pe fond mai inchis
un gris-albastrui. Suprapunerea culoarei de tempera
in diferite grosimi, la lumina, tonul mijlociu si
umbra realizau o modelare generals, acoperindu-se
a§a toata panza. Peste aceasta materie de tempera
se punea lazure mai mult sau mai puffin transpa-
rente, (puse mai mult cu palma mainei), cu o cu-
loare de ulei- resins obtinand in felul acesta, tonuri
splendide care caracterizau scoala Venetians. Tech-
nica aceasta, insa, era un procedeu «de longue
haleineD, si nu se multumea in general cu o simpla
lazura, ci se lucra mult la un tablou, alternand
stratul de tempera .cu Jazura in ulei - retina : nu se re-
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peta, in locuri anumite, acoperirea suprafetelor date
cu o lazura, cu tempera de ou. De aceea ni se
relateaza ca Tiziano, vorbind de procedeu, spunea
ca sunt necesare 30-40 svelature", adica lazururi
facute pe sub straturile deschise. Aceste lazururi
produc efecte stravezii, care nu se pot obtine cu
o alts technics. Suprapunerea materiei colorante,
mai mult sau mai putin transparente, cum este
verdele, ro$u, sau galbenul, pe suprafete deschise
$i diferit colorate, produce efecte optice -de o mare--
luminozitate. A$a daca punem o lazura de galben
transparent, cum este Aureolinul, pe un fond de
verde facut din galben de Neapole, acoperit cu
verde, vom obtine tonuri extraordinar de inten-
sive. Daca preparam tonuri in tempera cu galben
de Neapole, sau daca preparam substratul cu terra
verde, $i punem o lazura de ro$u de garance"
pe ambele tonuri, vom observa cat de mult vi-
breaza tonul obtinut pe substratul de galben, in
comparatie cu acel pus pe terra verde. Recomand
experimentarea acestui procedeu, pentru a se con-
vinge cineva de efectele ce se pot obtine, punand
o lazura de ro$u garance pe galben de Neapole
_$i aceia$i lazura pe un ton de alb cu verde terra.

Toata pictura venetiand se baza pe aceste
observafii. Pe langa aceste tonuri vibrante, Tiziano
vorbea mult de necesitatea de a murdari culoarea,
ceeace insemna, «a amorti» culoarea Area vibranta,
acolo unde trebuia, adica de a obtine acele se-
mi-tonuri, care fac farmecul picturei lui Tiziano,
initiatorul picturei moderne. Venetienii puneau, la
sfar$it de tot, o lazura verde albastruie, cu care
amorteau tonurile prea crude. Se vede acest lucru
caracteristic al $coalei Venefiene $i in pictura lui
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Greco Theotocopuli, care a fost elevul lui Tiziano
$i a adus aceasta technica in Spania. Materialele
intrebuintate erau : Uleiul de nuca, verniul de Mas-
tic, terpentina Venetiana, uleiul de in, ouale, lap-
tele $i cleiurile de plante. Arti$tii marl, Veronese,
Velasguez, Goia ultimul gigant at $coalei Vene-
tiene, Tiepolo, faureau technice personale, de$i
bazate pe procedeurile $coalei lui Tiziano, proce-
deu care, in fond, era un fel de pictura «a la
prima >, dupa o lungs pregatire a substratului. Pic-
tura lui Velasguez ne atrage mult $i technica lui
ne este sau, mai bine zis, ar trebui sä fie un bun
exemplu pentru pictura moderns. Procedeul
lui consta in a lucra pe fonduri ro$ii, sau brune,
in tonuri de tempera cenu$ie, pe care aplica lazu-
ruri groase, cu culori pastoase, in pictura «a la
prima».

Technica lui Rubens $i a $coalei sale, Van
Dyk, Teniers. etc. ne este cunoscuta din manu-
scriptul Doctorului Mayerne, care era prietenul
for $i le adresa scrisori. Rubens picta pe fonduri
deschise. Pentru lucrari mai mici, el recomanda
sa se lucreze pe plante de lemn preparate cu fon-
duri albe de ipsos. Aceste fonduri albe le manjea
cu o culoare gris, luand carbune pisat, alb de
plumb $i putin clei, sau emulsiune de ou. Aceasta
culoare cleioasa, aceasta murdarie a plan$ei albe,
se aplica foarte repede cu un burete sau cu o
pensula mare, in a$a fel ca dungile culoarei mai
inchise sa ramand vizibile. Rubens intrebuinta
acest procedeu, pentru a nu fi stingherit in tim-
pul lucrului, prin aspectul uniform at fondului alb
ci se servea de manjirea suprafetei, a dungilor,
exprimandu-se cu mai mare libertate fantezie.

iii
pi

pi

www.dacoromanica.ro



113

El obtinea extraordinare efecte, prin suprapunerea
tonurilor semi-transparente de alb $i ocru alb row,
tonuri verzui, puse pe tonuri deschise de gris.
Tot farmecul technicei sale rezida in procedeul
sau. Numai la urma, catre terminarea lucrarei, el
intrebuinta rosu mai puternic in carnatie. Sunt
multe divergente de mentionat in privinfa acestui
row. Unii spun ca e vorba de cinabru (vermilion) ;
altii afirma ea este terra rosie de Sinopia (un pa-
mant din Asia Minors, care nu se mai gaseste
astazi), iar altii in sfarsit, ea este un rosu puternie
de terra de Sienna foarte mult arsa. Despre tech-
nica lui Greco se spune ca lucra in felul lui
Tiziano, insa ca se servea mult de tonurile in gris
obtinut prin lazururi de alb. Pe aceste tonuri, el
aplica culori puternice si, dupa terminarea si usca-
rea picturei, el aplica un ton general de verde
albastrui, ca o lazura generals. De altfel, acest pro-
cedeu era caracteristic pentru Venefieni, cu deo-
sebire, ca aceasta lature finals, la Greco, era mai
Inchisa Intr'un ton albastru verzui negricios. Poate
ca tonurile acestea inchise erau cauzate de intre-
buintarea verdelui de arama, care se Inegreste cu
timpul.

Atat Italienii cat si Fla manzii, in tablourile in
ulei, acolo uncle se gaseau tonurile albastre, aveau
obiceiul sa coloreze acest albastru cu tempera de
ou, pentru a 'Astra acestor tonuri toga luminozi-
tatea. La Rubens, observam ca lucra pastuos in
partile luminoase, pe cand, in umbre, el cerea dela
elevi sa lucreze subtire si transparent. Recomanda
sä nu se puns alb la umbra. Lichidele, cu care
lucra, erau mai subfiri decat acele a lui Van Dyk..
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Aceste lichide formate din ulei de nuca, sau ulei
de in, amestecat cu materii resinoase de Mastic,
sau Damar, erau asa de rezistente, Incat nu era
nevoie de a mai vernisa tabloul, decat dup.i oare-
care trecere de timp. Procedeul era foarte nimerit,
caci astazi putem constata cat de proaspete au
ramas tablourile facute de mana lu Rubens, si
cats dreptate avea el lucrand asa. Multi contipo-
rani it combateau chiar elevii sai principali. Van
Dyk Teniers nu Area se tineau de stricta apli-
care a technicei lui. Tablourile for s'au intunecat
insa mai mutt. In rezumat putem defini procedeul
de pictat a lui Rubens in felul urmator. Pe un
ton gris se pun tonuri calde de ocru, pe deasupra
In planuri, culori mai reci iar tonuri de umbre
calde. Se Intareste aspectul cu aplicarea culoarei
pastuoase, precizandu-se unele detalii. 0 alterna-
tive deci de tonuri reci calde, o technica de lu-
cre «a la prima» pe o preparatie bine chibzuita,
si nu o picture «a la prima» in felul celei de
astazi.

Una din conditiile principale in exercitarea
picturei era intrebuintarea pensulelor curate pen-
tru fiecare culoare. Van Dyk recomanda intrebuin-
tarea uleiului de in, spunand ca si Cennini, ca este
cel mai bun, Rubens si Van Dyk recomandau sa
se picteze pe cat se poate «a la prima». Bine in-
teles, in sensul mentalitatii de atunci, adica servin-
du-se de substratul preparat. Tablourile lui Van
Dyk au un aspect mai Intunecat decat acelea ale
lui Rubens. Van Dyk a avut o mare Inraurire asu-
pra multor pictori. Pictorii englezi au fost cu
deosebire influenfafi de technica lui. Asa Gains-
borough, Renolds, Lawrence etc. care au format
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celebra $coala Eng leg. Technica lui Rembrandt a
interesat in mod cu totul deosebit $i a fost cauza
a multor discutii. Se poate caracteriza, in mod
superficial, technica lui, spunand ca el cauta a ob-
tine o unitate in aspectele luminoase, armonizand
partea luminoasa cu tonul local $i partile umbroase,
$i mai cu seams depunand la locul ei valoarea fieca-
rei culori. El a excelat in realizarea unui clar-obscur,
cum nimeni altul nu a mai obtinut. N'avem decat
sa admiram nemaipomenita adancime de transpa-
renta in tabloul lui Rembrandt, din colectia casei
Noastre Regale, Estera in fata lui Ahasver". Ni
se infati$eaza un aspect de our topit in spatiul um-
bros. Pentru a vorbi de technica lui ar fi nevoie
de mult spatiu, ceiace nu ar putea nici pe departe
inlocui studierea tablourilor lui din colecfiile ce-
lebre.

Aceste indicatii sumare, asupra technicii unor
supraoameni, iau locul for aci, fiindca doream
sa inflacarez ravna entuzia$tilor pentru arta noas-
tra. Voesc sa arat cä operele minunate, pe care le
admirA o lume, sant lucrul manilor omene$ti, $i

sant obtinute cu materiale $i mijloace ce ne stau $i
noua la indamana.

SA nadajduiasca fiecare $i sä alba incredere
in puterile lui. Puterile unui artist sunt mari $i nu
se pot asemui cu ale nimanui altuia. Artistui
creaza vieata $i munca lui spore$te intelegerea $i
bucuria, cele mai scumpe averi ale omenirii.
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