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In 1858, marele nostru pictor N. Grigorescu, in
wvérstd la vremea aceia de numai doudzeci de ani, ssa
prins, prin invoiald scrisd, care ni ssa pdstrat, s4& impos
dobeascd cu icoane murale interiorul bisericei cu hras
mul Sfintilor Voevozi din sfanta mandstire Agapia.
Monumentul, indlfat in cea dintai jumadtate a secolului
al XVIlslea, dupd planurile celebrului lanachi Ctisi
»Raphael al Orientului“, ajunsese aproape in intregime
prefdcut. Avusese, la vremea lui, inffigarea Treislerars
hilor din lagi, bisericd ziditd in aceiasi epocd. Cel putin,
«ca plan: trup prefungit, ingustd in interior, cu abside
vizibile la exterior, cu o cupold poligonald d'asupra
crucii naosului §i 0 a doua cupold d’asupra pronausus
{ui; ferestre inguste si inalte de tdeturd originald, incas
drate in glafuri de piatrd infloritd cu sculpturi, §i usi
de piatrd in cadre rectangulare impodobite cu ciubuce.
Interiorul fusese luminat de vestmantul bogat de pictura
murald strdlucitoare de aur, rosu viu si verde de smas-
ragd, care inlocuia aci mozaicurile luxoase de la Trei
Terarhi. Incendiul §i ruina pricinuite de Eterie aduseserd
prefaceri mari sdvérgite intre 1821 si 1823, Catesva
icoane pe lemn, pdstrate in vestméntdria cea micd s§i
purtand date, ne lamuresc in privinta zugrdvelii celei
noud. Sfintii sint inalti, svelfi si amintesc pictura secos
fului al XVlI:lea. Draperiile nu mai imbrac4 trupul, care
nici nu se simte, ci il sugereazd si chiar il inlocuesc.
Un rq§u sdrac si lucitor domind tonurile, pufine la nus
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mdr. Aurul slujeste drept modelator. Chipurile ingerilor
si sfintilor sint caracterizate printr'o gingdsie femenind
si zambitoare, aceiasi pentru toti, fard distinctie. Intru
totul, o picturd influentatd de naturalism, care pastreazd
insugiri de stil si de monumentalitate.

Curénd, incep nefericitele lucrdri de ,moderni=
zare" ale monumentelor bisericesti ale Tarii. Biserica
Agapiei pdtimeste printre cele-dintai. La 1858, se infi-
tisa cum o vedem astazi. Un exonarthex, incununat de
un fronton in gustul vremii, lungeste trupul bisericei.
O razd mare si ferestre disproportionate, deschise in
peretele de Apus, il umplu de luming, férd nici un fos
los. Ferestrele largite si inaltate, peste tot, in cupola nas
osului, pastratd singurd, la abside si in pronaus, inunda
de lumind interiorul si implinesc inftisarea unui salon
de receptie.

Grigorescu s-a intovardrdsit cu trei sau patru zus
gravi. Unul, cel pufin, era mestesugar bun si stia sa
copieze gravuri pe care le colora in chipul chromolito-
grafiilor bune. Un al doilea, mester de tard, nu avea
nici indemanare, nici gust. Cel d’al treilea urma aidoma
pe Grigorescu intru tot ce se poate lua de la acesta.
lIar Grigorescu avea numai doudzeci de ani. Intovara-
sise, cu cativa ani in urm4, in Muntenia, o echipd de
zugravi care ,restaurau“ picturile murale din cétesva
biserici vechi, mai mult preficandu-le dupd gustul lor
si al vremii. Vdzuse de curand lucrdrile executate in
unele Biserici din Bucuresti, de catre artisti roméni ves
niti din Apus, in genul modern al picturii de ,cheva=
let“. Pe cat stim, zugravise i el, in acelag chip, icoane st
picturi murale, in Bucuresti si in manéstirile dimprejurul
Capitalei. La Agapia a avut la indeménd o serie intreagd
de gravuri dupd Raphael, Tiziano, Van Dyck, Rubens
si Tintoretto, pe care le:am regdsit si asezat in muzeul
mandstirii, §i, foarte probabil un numér de chromolitos
grafii bune. Programul iconografic este trecut in cons
tract si realizat intocmai : o selectie de scene §i de figuri,
fard multd legdturd intre ele si fard ideia unui ,gnsams
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blu“; in cupold, Pantocratorul, figura intreagd, proroci,
apostoli si evanghelisti iar, in absida principald, o temd
veche pastratd de traditie, in Bucuresti, Feciora Maria
cu lisus copily intre ingeri §i proroci; pe peretii hemis
ciclului, portretele a sase episcopi. In naos, ssa zugrds
vit un numdr de praznice: Fecioara Maria, purtand pe
Iisus in slava cerului §i incadratd de ingerasi (compos
zitie italieneascd a Renasterei), Intrarea in lerusalim, Rus
ga de la Gethsemani, lisus spre Golgotha, Punerea in
Mormant §i Invierea, sub infitigarea Mantuitorului care
se inaltd din mormant cu stindardul in mand; pe pes
reti, portrete de sfinte mucenite §i pustnice, §i portrete
de sfinfi militari. In pronaus, Sfanta Treime, dup& cons
ceptia apuseand (DumnezeuTatdl sub infdfisarea unui
batran, lisus Christos si Sfantul Duh, in chip de
porumbel ; catesva scene raslete din Vechiul Tess
tament scene din Genezd, Daniil, Plangerea lerusas
limului); ,La&sati copiii s& vind la Mine“ §i portretele
Sfintilor Eftimie, Antonie, Teodosie si Vlasie.

Lipsesc scene capitale : Nasterea Domnului, Bos
tezul, Schimbarea la Fatd, lisus pe Cruce, Inilfarea, Rus
saliile si Adormirea Maicii Domnului. Temele nu fors
meazd un ,ansamblu“ din punct de vedere iconografic.
Trecem peste greselele de conceptie iconograficd, care
se depdrteazd de tradifie. Din punct de vedere artistic,
decorul nu are legdturd cu monumentul arhitectonic.
Scenele si figurile sint tratate dupd estetica picturii de
»chevalet‘. Cadre de aur le inchid pe toate si le ases
muesc tablourilor atarnate, din distan{d in distantd, pe
zidurile unui salon. Spatiile libere covargesc suprafata
pictatd si sint acoperite cu o culoare vandtd imitand mars
mora cenusie cu vine albastre. Executia tecnicad este
excelentd. Stratul de argild, care poartd culorile, a fost
alcituit dintr'o pastd omogend si perfect ,sclivisita“.
Nicderi nu se vede vr'o crdpiturd. Culorile aderd bine
si nu ssau cojit de loc. Isi pastreazd, mai ales, calitatea,
luminiozitatea §i ,materia* primitivd. Picturile lui Gris
gorescu, cam a treia parte din numdrul total al scenes
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lor si figurilor, se deosebesc usor. Toate, dovedesc, maf
intai, intrebuinfarea modelelor vii si simful naturii, Cux
forile sint aeriene §i calde. Draperiile, in genere grele
si fard stil, nu izbutesc sd alunge farmecul de neuitat
al chipurilor. Defectele de desen, sensibile la maini, in
primele figuri, dispar la figurile din pronaus, unde ins
tdlnim, la sfintii pustnici, maini admirabile si ochi care
impresioneazd.

Decorul, in ulei, pe substrat de argild din biserica.
Sfintilor Voevozi din Agapia, este cea mai de seamd
lucrare de picturd bisericeascd in gen apusean, din cate
ssau executat la noi, in fard, in secolul al XIX:lea, i
mai tarziu. A se stirui, in direcfia aceasta, inseamnd a
nu fine seama de traditie §i a despretui doud mari prin=
cipii: acela al picturii bisericesti, propiu zise, legatd de
cunostinta iconografiei, §i acela al artei monumentale, care
cere respectul liniilor, formelor §i luminii monumentu=
fui. Decorul Agapiei a fost salvat de geniul lui Grigo=
rescu. Intrucat priveste celal’alte decoruri picturale de
acest gen, nu este mantuire. Cele mai ,frumoase* lus
crédri ale lui Lecca, Misu Pop, Tatdrdscu rdmén ,mos
mente istorice* si incercdri meritorii de a incetdteni
un gen fals de artd. Din punct de vedere al artei pros=
fane de ,chevalet* vor avea merite de anume grad.
In domeniul picturei bisericesti ele rdman ,,interferente‘
explicabile §i scuzate prin spiritul si scdderile vremii.

Din 1909 pand in 1920, am fost insdrcinat cu
cursul de esteticd §i acela de istoria artei la Scoala de
Arte-Frumoase din Bucuresti. Am avut norocul si cu=
nosc in aceia ce se chema pe atunci numai ,.Scoala
de Arte-Frumoase“, un numdr de tineri cu insusiri ex=
ceptionale §i care se distingeau prin dragostea s§i entus
ziasmul lor de artd §i de muncd. Un spirit rar de ideas
lism insuflefea §coala. Era datorit corpului profesoraf
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compus din Mirea, Storck, Strambu, Gabriel Popescu,.
Paciurea, Doctorul Gerota, Doamna Cufescu Storck,
Costin Petrescu, Serafim, Artachino si Baldcescu. Coss
tin Petrescu era printre cei mai legati de gcoald §i mai
iubiti. Se grupaserd in jurul lui elevii buni si mulfi abs
solventi. Lucrau, pregiteau si faceau planuri, si pe la
sfargitul primdverii se impragtiau in Tard. Faceau copif
de pe vechile picturi ale bisericelor muntenesti i mols
dovenesti, ori ajutau pe Costin Petrescu la lucrérile
noi pe care le executa acesta. Toamna, se intorceau ens
tuziasmati la scoald, povesteau multe lucruri extrem de
interesante §i ne ardtau copiile si studiile fdcute pe vara..
Copiile erau executate pentru Casa Scoalelor, din insérs
cinarea fui Mihail Popescu, a cdrui amintire o vor
pdstra tofi cei ce stiu cat a facut el pentru arta bises
riceascd. Am ajuns astfel sd cunosc destul de bine
imprejurdrile. Intr'o vreme cand mai nimeni nu se
gandea la vechea noastrd picturd bisericeascd, Costin
Petrescu nu numai cd a pus problema si a desteptat
cugetele, dar a si pregdtit temeinic o serie de pictori
bisericesti, pe care ne-am rezemat pand astdzi. Lui ii
datorim tot ce s-a fdcut pand acum, in domeniul acesta
si mult din ceia ce se va putea realiza de azi inainte.
Costin Petrescu a creiat atmosfera si a incalzit sufletul
unui numdr de tineri cu adevéarat ,chemati. Fli-a in=
viétat sd cunoascd ,procedeele technice ale picturii mus
rale®, aceia ce se numeste in deobste ,fresca“ traditis
onald. Fiu, nepot si strdnepot de zugravi bisericesti din
Muntenia, Costin Petrescu are ,fresca® in suflet, in
ochi §i in degete.

Experienta lui de picturd bisericeascd, exceptand
aceea cesa putut vedea si invita in Apus, s-a intemeiat
pe monumentele din Muntenia §i din Moldova, decos
rate ori restaurate in secolii XVII si XVIII. Biserica
Domneascd de la Arges a fost restauratd mai tarziu,
si numai o parte din decorul ei este bizantin, din secolut
al XIV:lea. Decoruri murale originale din secolii XV,
XVI1 aproape nu avem in Moldova §i in Muntenia.
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Peste tot e vorba de o picturd cu numeroase insusiri
de pitoresc datorite compozitiilor de ordine monumentald
traditionald, stilizdrii §i armoniei tonale. ,Ansamblurile*
sint in genere ,pdtate* de ,bucitfi frumoase, care ins
trerup ritmul. Portretele, de obicei, sint extrem de
interesante, mai ales din punct de vedere istoric al
costumelor. Intdlnim, mai pretutindeni, o artd monus
mentald tarzie, secituitd de suflul antic §i de inspirafia
crestind. Executatd mai mult dupd cartoane, din mes
morie sau dupd indicafiile erminiilor, de ,fasprestigti“,
ori de megsteri de ména a doua, ea este departe de
arta bizantind, desi a fost mereu socotitd drept artd
bizantind. Si e §i vorba, de fapt, de un altoi italienesc
ori grecsitalian insular, grefat pe trunchiul bizantin ims
batranit, si desvoltat pe pamantul {&rii noastre, sub
influenta Apusului. Fireste, nu caracterizdm aci picturile
Transilvaniei, care nu erau incd cunoscute, §i nici pe
acelea din secolii XIV si XVI din Muntenia, Moldova
si Bucovina, care au fost studiate numai de curand
§i, multe, dupd curdtirea ori restaurarea lor. Intre 1900
si 1920, 1925, nici in Apus nu erau l&murite chiar
pentru specialigti, notiunile fondamentele privitoare la
arta bizantind, Nu se cunogteau decét putine decoruri
originale, si acestea datau mai ales din epoca zisi de
aur a artei bizantine. Picturile Muntelui Athos, in mas
joritate covarsitoare restaurate ori repictate in secolii
XVI-XVIII, erau considerate drept modele de art
bizantind, cum au rdmas, pand astdzi, pentru oameni
neinformati. Decorurile originale din Rusia, datand din
epoca de glorie a artei bizantine, nu erau cunoscute
(Starajo Lodoga, Pskov, Novgorod, Neredici, Vladimir,
etc, edificii mdndstiresti zugrdvite de artigti greci in
veacurile XI, XII si XIII). Bisericile Serbiei vechi nu
erau studiate. Acestea cuprind insd comori de artd mues
rald bizantind din secolii XI, XII, XIII si XIV. Citim
principalele: Nerez, decoratd in 1164, Djurdjovi Stus
povi (1170), Studenica (1210), Zica (1220), Milesevo
(1230) Pec (1233-1263), Sopocani (1270), Gradac (1290),

www.dacoromanica.ro



IX

Arilje (1300) etc. De picturile bizantine din Bulgaria
nu se aflase incd, si Boiana, bisericuta de langd Sofia,
pictatd in 1259, cuprinde capo=d’opere de artd bizantina.
Multe alte cunostinfe lipseau. Materialul de studiu era
sdrac. In graba, si in legdturd cu anume prejudecati
s=a creat un concept de picturd bizantind, care se ins
temeia pe infdfisarea mozaicurilor din Ravenna pe
picturi bizantine restaurate, ori post-bizantine. Pe temeiul
acestui concept, s’a faurit acela de neo:bizantinism, si
apoi miscarea picturald pe care o cunoastem i o urs
mdrim §i in decorurile pictorilor mai noi ale bisericilor
noastre. Asa s=a nascut ideea cd intreaga iconografie
este cuprinsd in erminiife Muntelui Athos, si se reduce,
de fapt, la un program invariabil, legat de hotdrari
bisericesti §i de tradifia, care indicd scenele i figurile,
de pictat, locul pe care trebue sd:l ocupe fiescare, ba
si infdfisarea exactd sub cari trebue si se prezinte.
Cugetarea artisticd, inspirafia intr’'un cuvant, este inlos
cuitd prin cartoane sau indicatii verbale, si are un
caracter uniform §i stereotip. Toatd pictura ,bizantind“
se rezumd in realizarea materiald, ,in frescd“ si intr’un
stil hotdrat. Au apdrut atunci ,devizele* zugravilor si
pictorilor bisericesti, care pun la un loc programele
iconografice cu preturile, si ,receptiile“ comisiunilor
speciale, facute, mai toate, in preziua sfintirii. Pe temeiul
erminiei §i devizelor, s-au declarat pe rand, ,conforme
cu dogmele sfintei noastre Biserici“ cu tradifia, repre=
zentarea lui Dumnezeu~Tatdl, sub chipul unui bétran cu
barba albd, Mantuitorul imbracat in vesmant de diacon
si impartdsind pe sfinfii apostoli la poarta raiului. Ins
coronarea Sfintei Fecioarei, Sfantul Duh, in chip de
porumbel, unit cu raze de chipul lui Dumnezeu Tatal,
si cu alte raze de lisus Christos, ceia ce aratd ci Sfantul
Duh purcede de la Tatdl, si de la Fiul, etc. Far4 nici
un fel de continut §i inspirafia sufleteascd, figurile sint
lipsite de vieatd. Draperiile nu mai acoperd trupuri, nici
nu sugereazd trupurile, ci le inlocuesc. Uscate, lipsite
de materie, ele nu au consisten{d §i reprezintd mai des
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grabd un sistem de linii §i umbre de epure geometrice »
»Picturd bizantind“, ca aceia din bisericile Munteniei
si Moldovei, asemenea aceleia de la Muntele~Atos si
de la Bizant (?1)“, dupd caracterizarea necunoscétorilor-..

Descoperiri numeroase au imbogdtit, intr'un chip-
neagsteptat, averea artisticd a crestinatatii, cu deosebire
in domeniul picturii murale. Aceastd imprejurare a
contribuit s4 [dmureascd multe probleme §i sd lumineze
intunecimi, care incurcau pe tofi invé&jafii. Arta paleo=
crestind purta numele de artd primitivd crestind si des
numirea insdgi ardta si o anumitd prefuire a lucrdrilor
de artd din veacurile I-V. Dupd studierea catacoms
belor din Roma, Napoli, Sardinia, Sicilia, Alexandria,
etc, s-au impus, insd, rand pe rand, atentiei cercetd=
torilor, bazilicile Romei (Santa Maria Pudenziana, Santa
Prassede, Santa Costanza Santa Maria Maggiore, Santi
Cosma e Damiano, San Stefano Rotondo, etc), paras
clisele calugdresti si mortuare din Egipt, cu acelea de
la Baouit si El-Bagaouat, in frunte; bazilicele Africei si
Siriei, Sfantul Gheorghe si Sfantul Dumitru din Salonic,
bazilicele de Efes, Nicopoli si Philippi, sinagogile si
bazilicele din Doura~Europos, si numeroase alte mos=
numente extrem de interesante, pintre care opere de
artd de o insemndtate covarsitoare §i adevéarate capo=
d'opere. Aldturi de acestea, obiecte de arte sumptuare
au venit s intregeascd ideia cu totul noud la care a
ajuns arheologia cresting, in aceastd direcfie. Am cu-
noscut, astfel, minunate lucrdri in fildes si bronzuri
sculptate, vase de aur, argint, ,erma cloisonné“ si
oemail champlevé“, broderii si matdsuri cu figuri,
icoane §i, mai presus de toate, superbe manuscrise,
datate din veacul al V:lea sau veacul Vl:lea, copii
sau replici ale unor originale din epoca paleocrestind,
propriu zisd (,Geneza“ din Viena, Rotulus al lui losua,
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Biblia din Cotton, Casmos Indicopleustes, Evangeliarut
din Rossano, etc).

Cunostinfele asupra artei bizantine au trebuit si
fie §i ele adanc si intru totul revizuite. Vechea teorie:
a originilor acestei arte, intemeiatd pe ideia unei decas=
denfe a artei grecesti sub indoita inraurire a crestiniss
mului §i artelor asiatice, a trebuit pardsitd cu desdvérs
sire. Si la fel, cu aceasta, caracterizdrile obicinuite-
»de artd oficiald, hieraticd §i intepenitd in forme strad=
vechi si stereotipe, care au fost copiate, veacuri de-a
randul, de mestesugari incapabili s creeze sau si
schimbe ceva din modelele mostenite din vechime*.
[-au curdtit §i studiat, intai, picturile murale din Mistra
Greciei, unde au apdrut minunatele ansambluri de la
Metropolie (viata Sfantului Dumitru), Peribleptos si
Pantanassa (,Dumnezeiasca Liturghie“, viata Mariei
povestitd dupd apocrife, §i numeroase teme evangelice)..
Mai peste tot, o uimitoare picturd bizantind din secolii
XIII, XIV si XV: cortegii de ingeri imbrdcatfi in vese
minte de lumind §i alergand, migcari variate §i pline
de vieatd, ,dramatism“ in infelesul Renasterii, portrete
extrem de interesante, culori calde §i luminoase, tonuri
fundamentale (verde, rosu, galben) juxtapuse dupid
procedeul impresionist, pe care toatd lumea il socotea
»inventat* in secolul al XIX:lea abia, in Apus, §i mai
presus de toate, viatd, miscare, exprimare de simitiri,
care stribat in ochi mdrturisitori si in linia elocuents a
trupurilor §i draperiilor. O artd bizantind cu draperii,.
a cdror materie se simte, §i realizdri care amintesc
exemple ale clasicismului antic §i Renagterea italie-
neascd. Nu au lipsit cercetdtori, care s& vorbeascd de o
influentd a Italiei asupra artistilor de la Mistra. Au venit
insd, la cincisprezece ani dupd aceste descoperiri, acelea
din Rusia, unde ies la lumind, curdtite de adaosurile si
negura vremii, picturile de la Staraja Ladoga (sec. XI),
Neredici, Novgorod, Pskov, Sfantul Dumitru din Vla=
dimir, etc.) §i, curand dupd acestea, ansamblurile pics-
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turale ale Serbiei si Macedoniei, ale Bulgariei, Capas
dociei, Bazilicatelor si Catepanatului.

Pe balustradele scdrii monumentale ale tribunei
imperiale din Sfanta Sofie, la Kiev, se descoperiserd
picturi in tempera, care infdfiseazd véandtori, lupte, jos
curi de circ si ceremonii profane din hipodromul dela
Bizant, executate de artisti bizantini, in secolul al Xl:lea.
Acum apar in bisericile citate mai sus si in alte
exemple, portrete splendide tratate cu o libertate §i cu
o stiin{d de formd, intr'un spirit, mai ales, absolut mos
dern. Nimeni, din cei ce au vdzut lucrurile, nu va
putea uita vr'odatd ingerul cu parul de aur din biserica
Adormirei Maicii Domnului din Moscova, si nici pors
tretele de prooroci si de apostoli din Neredici ori
Vladimir. In Serbia, lucrdrile de importantd capitald
sint numeroase §i importante. La Nerez, sfintii apose
toli par despringi dintr'o frescd de Michel-Angelo,
si au fost zugrédviti, in tempera, de artisti bizantini
la 1164, patru sute de ani inainte de Michel An:
gelo. La Milesevo, aceleasi uimitoare descoperiri, por=
trete de ierarhi §i de apostoli, tratate cu o libertate §i cu
o vervd, care amintesc cele mai bune lucrdri de acest
gen din veacul al XIX:lea. La Pec, Mironosifele ves
nind in faptul diminetii la mormantul Domnului oferd
exemplul cel mai neasteptat de compozifie adanc gane
ditd, echilibratd si plind de ritm. Mironosifele insesi
par'cd padsesc in sunetul unui imn solemn. La Sopos
cani, viata lui losif §i aceia a Fecioarei Maria formeazd
frize impunatoare de o noutate, de o bogdfie si de o
noblete neintalnite nicderi. Adormirea Maicei Domnus
lui, ea singurd, constitue o frizd cu multe scene, care
redau povestirea in complexitatea §si cu dramatismul
intens, pe care:l pdastrezd imnele crestine inchinate
acestui eveniment. Architecturile, cari infadtiseazd palatul
Mariei i casele luxoase din vecindtate, amintesc cele
mai frumoase exemple clasice, prin arta s§i infelesul
lor. Pe terasele din stanga si dreapta scenii centrale,
stau si plang femei indurerate. Apostolii, randuifi in
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jurul catafalcului Mariei ori r&spandifi in imensul sa=
lon, in care se slujeste prohodul, sint portrete adevas
rate, tratate liber, cu precizie si energie de desen, si
toate personale. Ingandurati ori plini de jale, luand
parte la drama care se desfdgoard sub ochii nostri,
apostolii de la Sopocani, executati de artigti bizantinf
in secolul al Xlll:lea, te duc f&rd voe in cel d'af
XVl:lea secol, la cele mai vii realizdri ale Renasterii.
La Boiana, in Bulgaria, portretele lui lisus Christos
(Emanoil, Everghetul), si mai toate figurile de sfintt
completeazd galeria portretelor bizantine.

Decorurile din Ravenna, Daphair, Hosios Laucas,
Sfanta Sofiea din Kiev, Cefalie, Capela Palatind din
Palermo, Torcello San Marco din Venezia, etc. repres
zintd numai o fazd a artei bizantine, care urmeazi
stralucirii paleocrestine. La Santa Maria Pudenziana, in
Santa Maria Maggiore, in celel'alte mozaicuri ale Ros
mei, stdrue spiritul antic. Portretele caracteristice, com=
pozifiile echilibrate, architecturile istorice si in genere
intreaga viafd, care se desfigoard liberd, bogatd si cas
racteristicd, pretutindeni, mdrturisesc stdruinia §i geniul
elenistic. In operele bizantine citate aci, toate se dess
fasoard in ritmul si cu randuiala ceremoniilor oficiale
§i bisericesti, dupd un cod §i dupd o traditie, in care
Roma imperiald si Asia strdveche apar la fiecare pas:
artd imperiald §i hieraticd, cu insusiri stralucitoare de
lux, si tratate in spirit istoric si oficial, nobil, solemn,
de procesiune §i dé parada.

Turburdrile sangeroase ale iconoclasmului, pros
funda influen{d a Scoalelor inalte de culturd, care adans
cesc §i rdspandesc studiul antichitatii §i acela al teolos
giei crestine, inraurirea literaturii apocrife, a calugdérilor
si Slavilor agezati la granifele ori in miezul imperiufui
bizantin, pricinuesc sguduiri puternice si apoi transfor,
mari fundamentale ale spiritulti .crestin in lumea Bizans
tului. In lumea Apusului, puternice transformari fuses
serd impuse de rdzboaele §i agezarea Barbarilor; in
aceia a Orientului Asiatic, de cadtrd Arabi si mai pe
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urmd, de Cruciade. Urmétor acestor prefaceri politice,
sociale si sufletesti, Apusul creazd, in domeniul artistic,
arta benedictind, romandscregting, gotica si Renasterea.
Orientul crestin, in legdturd cu Bizantul, di& nagtere
artei, pe care au dats=o la lumind bisericile sdpate in
-sténcd ale Capadociei, iar Bizantul insusi cunoaste ins
florirea fericitd a Renagterii bizantine, rezultat al pros
priilor sale puteri si eforturi, a cdrei minunate opere
Nesau rdmas ascunse pand acum cafi-va ani, $i care
infatiseazd o lume strafucitoare de viatd, de noutate si
de farmec artistic.

Arheologia si istoria artei crestine a invatat astazi
sd deosibeascd arta paleocresting (sec. I-V), de arta
crestind apuseand, de cea orientald si de cea bizantina.
In legaturd cu imprejurdri locale, puternic inraurit de
elenism §i de Roma precum si de Bizan{ §i Orient,
Apusul fsi are istoria lui artisticd §i o evolutie proprie,
dn cursul cdreia stribate mai multe faze, amintite aci,
pand la Renastere. Orientul crestin igi are, la randul
lui, istoria §i fazele sale caracteristice de evolutie, si o
artd religioasd cu o iconografie, al cdrei confinut si
note esentiale incep si fie cunoscute, si cu insusiri pe
care monumente de mare valoare lesau pus de curand
intr'o luming, care nu mai ingddue confuzii. Istoria
artei bizantine este in sfarsit, cu mult mai bogatd si
mai interesantd dec4t ne ingdduiau cunostinfele de pand
Tai eri s& o concepem. In lumina noilor descoperiri
strdlucesc, cu deosebire, creatiile picturale ale Renaste-
'rei bizantine din veacurile XI, XII si XIII, capod’opere
de intelegere a naturii, de infdfisare liberd a wvieii si
«expresiunilor sufletesti, precum §i de tratare savantd,
de forme, linii §i armonii tonale, care amintesc creas
tille Renagterii italienesti §i cele mai de seamd opere
de artd modernd. Valoarea decorurilor picturale este
dndlfatd prin spiritul lor adanc crestin, izvorat dintr'un
substrat de stiintd teologicd si inspirafie religioasd, ins
telese, sincere §i madrturisitoare.

Istoria artei cregtine, in complexul §i varietatea
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«i, aceia a artei bizantine in deosebi, prezinti doui cas
ractere, asupra cdrora voim sd atragem intreaga atens
tie a cititorului. Cel dintai priveste, fondul §i anume
lumea de idei §i de simfiri din care au r&sdrit conceps
tiile artistice, compozitiile cele bogate si figurile de
-sfinti, frizele de scene si teoriile de portrete, care ui»
mesc astdzi pe tofi cercetatorii. Potrivit cugetdrii Sfins
tilor Parinti si hotdrarii Sinoadelor, pictura bisericeasci
nu era socotitd drept o artd de impodobiri a peretilor
gi de ,agrement” pentru credinciosi. Bisericile nu erau
'socotite galerii de artd §i nici saloane de expozitii, ci
»Casa lui Dumnezeu“, in primul rand, §iapoi ,§coale,
in infelesul cel mai inalt. Cea mai adancd §i mai folos
sitoare invatdturd este aceia pe care o dd Biserica, si
care duce la pdtrunderea cuvantului Fiului fui Dume
nezeu. Pictura bisericeascd a fost chematd si transforme
in ,chipuri §i icoane“, care pdtrund in suflet mai pus
ternic §i mai trainic decat cuvéntul, tot ceia ce forma
»programul® acestei scoale inalte: liturghiile si simbos
lismul lor, evangheliarul cu télcuirea, care se cere, rus
gdciunile i imnele inchinate Mantuitorului, Mariei si
Sfintilor ; textele §i exegeza Vechiului Testament §i a
unei bogate serii de carfi de invatdturd istoricd si mos
rald. Pictorii lucrau sub ordinele si calduzirea Bisericei,
la lumina inaltei autoritdfi stiinfifice a scoalelor de teo:
logie. In acest sens trebue sa concepem §i noi iconos
grafia, care nu are nici o legdturd cu manualele uscate,
alcdtuite de zugravi ori semiignoranti, intr'o epoca tars
zie a lumii bizantine, dupd disparifia §coalelor de teos
logie §i cu scopuri practice de megtesugar. Programele
iconografice nu sint aceleasi, in cursul vremii, §i nici
aceleasi pentru orice bisericd. Ele nu se pot cuprinde
intr'un manual, §i nu se reazimd pe culegeri §i studii
grdbite ale unor excursionigti cu informatii sumare i
pretentii mari. Programele iconografiei sint indicafii
de studii. Ele conditioneazd si caladuzesc inspiratia, care
se hrdneste din cercetdri §i cunostinte adancite de teos

www.dacoromanica.ro



XVI1

logie si, prin aceasta, insdsi valoarea artisticd a oricds
rei lucrdri de picturd bisericeasca.

Cel d'al doilea caracter al infregii picturi crestine,
al celei bizantine, in special, este de ordin tecnic, si pri=
veste sim{ul si stiinta de artd architectonicd. Decorurile
sint pretutindeni in perfectd armonie cu liniile, formele
si lumina monumentului. Artistul era stdpan pe stiinta
de a schifa §i de a lucra definitiv, d’a dreptul pe tens
cuiala umedd ori umezitd a peretilor. El stia sd cugete
si sd picteze ,monumental”, ,architectonic”, dupd cars
toane pregdtite dinainte, ori dupd schite facute direct
pe zid. Pictura .face“, pretutindeni, ,un trup“ cu edis
ficiul. Pare o creatie fireascd a peretelui, o insusire a
acestuia, care pune in valoare opera arhitectului, si de
care aceasta nu se poate lipsi. Decorul isi pdstreazd,
apoi, farmecul si puterile lui: chiamd, povesteste si
comenteazd.

*
* *

Natura studiilor noastre, o experientd de mai bine
de treizeci de ani si cercetdri fdcute la noi in Tard, la
toate monumentele istorice, in Grecia, Bulgaria, Sers
bia, Asia Mic4, si aiurea in Apus, nesau ingdduit sa
adancim problemele pe care le:am atins in acest ,Cus
vant“, in chip necesar, numai in treacit. Stralucitul
trecut artistic al neamului nostru, in domeniul bisericesc
nesa facut sd privim cu mult interes §i cu multe gan.
duri bune, aceia ce se lucreazd astdzi, la noi, §i mai
ales perspectivele care se pot deschide pentru viitor.
Norocul nesa daruit inalta onoare §i fericirea de a le
putea impdrtasi Inalt Prea Sfintitului Patriarh Nicodim
al Romaniei, incd de pe vremea stdrefiei Sale la Mas
nistirea Neamfului §i a pdstoriei Sale in fruntea Mes
tropoliei Moldovei. Inalt Prea Sfintia Sa cunostea bine
datele problemei, din timpul studiilor teologice la Kiew,
si din lunga §i bogata Inalt Prea Sfintiei Sale expe-
rientd, de mai bine de cincizeci de ani, in slujba Bises
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ricei Nationale. Inalt Prea Sfinfia Sa chibzuise de mult
si pe toate laturile, chestiunea picturii bisericesti, §i cus
getase §i la mijloacele de infaptuire ale unei indreptari
temeinice.

In chipul acesta si datoritd Inalt Prea Sfintitului
Patriarh MNicodim, a luat nagtere ,Scoala Superioard
de Arta Bisericeascd“, de pe langd Arhiepiscopia Bucus
restilor, in luna Noembrie 1940. O scoald superioard,
care are de scop sd formeze pictori buni cunoscitori
ai picturei monumentale, din punct de vedere tecnic
si practic, §i initiati in problemele grele ale iconogras
fiei ortodoxe. Scoala nu pune conditii de intrare. De
fapt, din pricina indlfimii la cari a fost tinut inva{ds
méantul din primii ani de functionare, indl{ime necesard,
ea numdrd mai mult diplomati ai gcoalei noastre de
Arte Frumoase §i a celor strdine. Membrii gcoalei nu
plitesc nici un fel de taxd. Intreg materialul de studii
si de lucru este ddruit de Arhiepiscopie. Invatdmantul
este de ordine practicd. Scoala este de fapt un atelier.
Alaturi de cursul de iconografie §i de acela de istoria
artei cregtine, ilustrate amandoud cu proectii luminoase,
std cursul de picturd monumentald al pictorului A. G.
Verona; curs si practicd de atelier: desen §i compos
zitie monumentald, tecnica frescei, tempera, frescossecco,
pictura cu caseind, etc.

Domnul A. G. Verona era maestrul indicat din
toate punctele de vedere. O operd intinsd de picturd,
tablouri de ,chevalet® §i decoruri murale, de 0 mare
bogitie de genuri, sincerd, puternicd ca inspiratie si
savantd ca execufie, l-a agezat, de mult, in fruntea
scoalei noastre de picturd contemporand. Domnul Ve-
rona ne era insd cunoscut §i altfel. Insércinat sd orgas
nizeze participarea Romaniei la ,Biennala“ din Venezia,
in 1925, am avut din partea domniei sale cel mai
competent, fericit i prietenesc ajutor. Sectiunea romas
neascd a fost agezatd, de critica Italiand §i de cea strds
ind, aldturi de sectiunea francezd §i de cea spaniold.
Am petrecut, apoi, mai bine de trei luni in fericita §i
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folositoarea domniei sale societate. Am caldtorit ims
preund, in intreaga Italie, prin locuri, pe care le cunogs
team de mult §i care misau parut altele, luminate de
infelegerea §i cuvantul siu de artist. Am avut prilejul
.84 cunosc bogata sa experientd, simful de observatie
si pdtrundere cu care analiza conceptiile cele mai difes
rite de artd §i operele cele mai complexe. M’a cucerit,
mai ales, cdldura lui sufleteascd, entuziasmul §i genes
rozitatea de artist, chemat, si de profesor nadscut pens
tru instruire artistici §i pentru célduzire stiintificd ros
.ditoare.

Trei ani de-a randul, de cand lucreazd in Scoala
Arhiepiscopiei, laolaltd cu pictorii elevi, pe vreme rea,
s$i acum doi ani am avut cea mai groaznicd iarnd,
-chinuit de un reumatism, care ar tintui in pat pe un
om mult mai tdndr ca dansul, doud, trei ceasuri, i
mai bine, de doud §i de trei ori pe sdptimand. Plin
de dar, cu pensula in mand, Verona explicd, aratd, se
incdlzeste, mustrd, povesteste §i se entuziasmeazd. Vors
beste romaéneste cu inimitabilul lui accent italienesc,
uneori cu cuvinte strdine romdnizate. Glasul are o tis
~viturd particulard de povestitor italian din popor. Ochii
si ména dreaptd alcidtuesc, la réndul lor, o mimicd
nespus de expresivd si, uneori, explicd, singure §i mult
mai clar, o idee pentru care gura nu are cuvinte.
Pensula l&mureste toate in chip magistral si definitiv.
Elevii nussi iau ochii de la el.

Din aceste lectii de atelier a esit cartea pe care
suntem fericiti sd o prezentdm, si pe care el o diru-
este, in primul rdnd, ascultétorilor si ucenicilor lui.

Tonul de conversafie si de intimitate de atelier
stdpaneste toatd expunerea. Forma chiar este aceia a
<conversatiei. Multe sfaturi sint amestecate cu chestiuni
de principii picturale §i cu descrieri de procedee pics
turale. Povestiri intrerupeau textul. A trebuit sd supris
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mam unele pasaje. Se simte apoi cd a vorbit cu pens
sula in mand. De atatea ori, a ficut apel la ea §i la
exemplul practic, pentru a completa ori ldmuri o idee..
Interferentele, incidentele si parantezele erau mult mai
numeroase. Nici planul, din aceastd pricing, nu era prea
limpede. Am intdmpinat greutdfi in ordonarea materiei.
Intreaga carte este formatd din ,Causeries“ de atelier. Anu=
mite cuvinte au un sens §tiut mai mult de domnul Verona.
Cuvantul ,simbolizare® infocueste astfel, pe cate infe=
legem, pe acela de ,stilizare®; alteori pe un al doilea,
pe acela de ,spiritualizare®, sau altul, incd mai depdrs
tat. Cand vorbeste de ,simbolica“ artei bizantine sau
de ,simbolismul* acestei arte, credem cd este vorba
de continutul ej religios, sau altd datd de imaterialita=
tea figurilor, de abstractia §i de indlfimea gandirii. Cus
véantul ,tecnicd“ inlocueste, la domnul Verona, pe
acel de ,procedeu” si, lucru foarte curios, 5i pe acela
de ,conceptie picturald, de gandire®.

Cartea este extrem de interesantd §i de folosi=
toare. Cuprinde ldmuriri precise asupra frescei si difes
ritelor practice picturale, ,tempera®, ,frescossecco®,
pictura cu ceard, cu clei, cu ulei, aquareld si pastel.
Notiuni elementare §i sfaturi privitoare la intrefinerea,
consolidarea §i restaurarea tablourilor sint adaose la
sfarsit.

Nici odatd, nici o ldmurire nu poartd pecetea
imprumutului si eruditiei uscate. Autorul expune experis
enfa sa proprie. Vorbele poartd urma de var §i de
culori, ,miros* a ulei §i te transpun in atelier. Precizia
sfaturilor ifi dd incredere. Acestea pot fi toate de’ndatd
folosite, fard teamd, de un cititor atent si pregatit. Cars
tea domnului Verona este un adevdrat manual de
pictura.

Pentru elevii sdi, la fiecare pagind, va apdrea
de bund seamd, si profesorul lor iubit, marele nostru
pictor, entuziast, plin de convingere i de vointd, gata
sd=i sprijine, cu o energie pe care o vor fine minte
cat vor trdi, pe drumul in urcus al artei monumens
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tale, la capdatul cdreia il vom vedea, tofi cei care am
avut norocul si fim aproape de el, intotd'auna, cu
vorba lui care zugrdveste, cu ochii §i mana poruncis
toare, cu glasul cald, chemitor §i plin de indemn.

1. D. Stefanescu

Septembrie 1943,
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In marea Sa Infelepciune, Inalt Prea Sfinfitul
Patriarh Nicodim al Romdniei a intemeiat Scoala
Superioard de Picturd si Sculpturd Bisericeascd. Cer
ingdduinta sd infitisez, aci, Inalt Prea Sfinfiei Sale
omagiul meu cel mai respectuos.

Eminentul profesor universitar 1. D. Stefinescu
si-a pus toatd activitatea si pregdtirea lui stiintificd
in slujba acestei institufiuni. Am fost insdrcinat eu
insumi cu predarea cursurilor technice de picturd
murald bisericeascd si de picturd de icoane. Am
primit si insdrcinarea de a conduce atelierul si de
a cdliuzi lucrdrile practice.

Publicafia de [afd cristalizeazd experenfa mea
picturald de mulfi ani si povefele date elevilor in
Scoala Superioard de Picturd si Sculpturd Biseri-
ceascd. Am insistat mult asupra technicei nFres-
CO-ului® adevirat, de oare-ce socotesc procedeul acesta
pictural superior oricdrui altuia in arta monumentald.
El ajutid pe un pictor si spund tot ce are acesta
mai mdref, mai puternic si mai artistic de spus, si
sd vorbeascd pentru veacuri.

Sint convins cd si urdrile mele se vor implini.
Elevii mei vor da rezultate remarcabile pe terenul
picturii monumentale. Md indeamnd la aceastd nd-
dejde si insusirile poporului romdn, care in arta sa
etnograficd videste insusiri artistice superioare. Cos-
tumul, cusdturile, simful [ui de culoare sint mdrturii
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griitoare. Costumul [etelor din Bucovina, fota aces-
tora infdasuratd intr’anume chip in jurul tripului,
ne amintesc cu putere unritm $i o0 exprimare clasicd
pe care nu o intdlnim la alte popoare.

In artd avem de exprimat adevirul ca o reali-
tate superioard si nu exprimdm o realitate care are
de scop o imitare superficiald a naturei. Artistul
este ndscut cu insusiri anumite si chiar un Invifd-
mant indelungat al mestesugului, nu poate ,,sd-l
facd® cu talent. Tot asa, este exclus si ne asteptim
la rezultate bune, cidnd constatim cd pictorul nu are
cunostinte technice. Aceste cunostinte permit tocmai
artistului sid se exprime mai usor. Este desigur gre-
sit a crede cd numai cu mestesugul se poate ajunge
a realiza opere de artd. Numai cu cunoasterea megte-
sugului si fdrd talent rdménem la o exprimare ma-
nieristd.

Artistul lucreazd in tinerefe cu sentiment,
impulsiv si cu multd spontanietate. Mai tirziu, ani
dearindul el capdtd multe cunostinfe. Patima ce-l
Stdpdneste va face ca si pdtrundd in multe taine
ale acestui asa de greu mestesug. Aceste secrete pe
care el crede, cd le-a descoperit, sunt cunoscute din
vechime, insd nu va putea ajunge la ele decdt lucrind
mult si redescoperindu-le. O continud observare a
formelor si o constientd activitate artisticé nu nu-
mai cd nu sunt piedici in exprimarea sentimentelor
sale, ci, din contra, sporesc posibilititile artistului
de a lucra spontan si cu mult sentiment. Afirmati-
unele contrare pe care le auzim prea des, sunt pd-
reri de diletanti, menite sd ascundd totala lor igno-
rantd de ordine technice.

A, G, Verona
Bucuresti, August 1943.
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PICTURA MURALA
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CAPITOLUL L

PICTURA MURALA

In aceastd carte m’am folosit de pretioasele
ardtdri pe care le-am gd&sit in memoriile pictorilor
si savantilor din trecut, din documentele ajunse
din fericire pand la noi, desi prea putine la nu-
mar. Lunga mea activitate si munca depusi ca
pictor mi-au folosit mult pentru a instrui in mod
practic elevii. A lucra laolaltd cu ei sia-i indruma
pe terenul artei, este o necesitate a inviatimantu-
lui meu, cici pictura, in deosebire de alte arte, e
o artd materiala.

Regretim mult, cd din tehnicele clasismului
vechei Hellade, abea ne-a mai rimas ceva. Presu-
punem cd multe pretioase invitituri au disparut
in faimosul incendiu al bibliotecei din Alexandria.
Din epoca imperiali romanid, avem interesantele
scrieri ale arhitectului Vitruvius si acelea ale lui
Plinius; din evul mediu, Hermeneia (cartea de
la Muntele Athos) si opera cdlugirului german
Teophil din al 12-lea secol.

Primitivii Italieni ne-au ldsat foarte prefioase
indrumdiri si metodele constiintioase, pe care le
practicau pictorii urmasi a lui Giotto. Pe acestea,
le aflim din manuscriptul lui Cennino Cennini,
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din al 14-lea secol, care a ajuns pani la noi in-
tamplitor. Scrierile lui Vasari ne vorbesc de pro-
ductiile Renasterei. Doctorul Mayerne ne comu-
nici foarte interesantele procedeuri a le lui Ru-
bens si convorbirile, pe care le avea, in privinta
tehnicei marelui artist flamand, cu Van Dyk. Multi
invdtfaturd primim de la un mare freschist Martin
Knoller din al 18-lea secol, care a lucrat si profe-
sat la Milano. In manuscriptul sau despre «Fresco»
ne vorbeste de marele tehnician in «fresco», Anni-
bale Caracci, a cidrui tehnici a adoptat-o. Avem
multe carti despre picturd in sec. 19-lea, insi multe
sunt scrise de savanti, si putine de pictori practicanti.

Astizi ne mandrim cu ceeace inteleptii stri-
mosi au fiacut pentru credinta si cultura poporu-
lui, ridicAnd mainastiri si acele biserici minunate,
care stirnesc admiratia tuturor. Din nefericire, pu-
tini se gindesc la cauzele care au ficut, ca aceste
podoabe ale trecutului si fie asa de greu egalate.
Dupi revolutia francezi, schimbdrile in viata so-
ciald, au avut drept consecinte o diminuare a acti-
vitdtfii artistice, mai cu seamd in exercitarea artei
monumentale. Prin parisirea tehnicei «fresco-ului»,
s’a favorizat manifestidrile unei arte, asi putea
spune, meschine. Prin pdrédsirea «fresco-ului» si
prin utilizarea picturii cu ulei, s’a incurajat lenevia
si diletantismul in arti. La noi, in biserici, se vid
picturi murale cu calititi de artd monumentald
pind la inceputul secolului al XIX-lea, insi nu
mai tarziu. Zugravii au uitat adeviratul mestesug
si de aceea nici n’au putut invidta pe urmasii lor.
Cum in arti avem de exprimat sentimente isvo-
rite din viata sufleteasci a artistului (nu din fan-
tezie ipocriti), cu toati sinceritatea, vom ciuta a
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exprima aceastd parte spirituald cu mijloace mate-
riale, adici cu tehnica noastri. Trebue si avem
putinta de a ne exprima cu usurintd, si de aceea
trebue si cunoastem cat mai bine mestesugul.
Acest mestesug este extrem de greu si chiar dupa
o viata intreagd de muncd, de gindire si de ata-
tea experiente, pe care le face un artist pasionat
pentru artd, riméin inca multe de aflat.

Este aproape de necrezut si constatim, ciat de
multe stiau mesterii din trecut. Deseori riminem
uimifi de gradul finalt de pregitire la care au
ajuns. Exemple din legendele asupra lui Apelles,
documentele care ne vorbesc de tehnicele Ilui Ti-
ziano si a le lui Rubens sunt edificatoare. De
aceea trebue si vd spun, ascultati bine! Numai
acela care are patimid pentru aceastd profesiune,
numai acela va dobidndi cunostintele tehnice cu
usurintd si va da rezultate mari. $i numai asa va
merita sd facid parte din societate, cici un pictor
mediocru € mai prejos de orice. El e nefolositor
in societate si nu avem nevoie de asemenea ceta-
teni, care ar putea exercita o profesiune mai usoata
si deveni utili societitii. «Fresco>, sau mai bine zis
«fresco buono», fiind cea mai expresivi manifesta-
tie artistici al picturei murale, vom incepe cu
aceastd tehnica.
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1. «<FRESCO-ULY»

Ne exprimdm mai bine in sens monumental,
prin aceasti tehnicid si aci trebue si avem grija,
cd totul trebue sd fie in concordantd cu spatiul si
cu arhitectura. In general, pictura aceasta murald
trebue sd facd parte din zidul pe care este apli-
catd si nu trebue sid ne dea iluzia unui gol. Ea
nu are nevoie, ca pictura de chevalet, de un spa-
tiu anume pentru fond, ci totul este bazat pe ex-
primarea «simbolicd». Chiar in operile Renagterii,
cu exprimarea mai realistd, se observi cd nu se
di importantd decadt esentialului de exprimat;
exemplu, genialele «fresco-uri> ale lui Michel An-
gelo din Capela Syxtini. Executate in sens scul-
ptural, fiindcd acest genial artist era in primul rind
sculptor, ele sint uimitoare ca picturd monumen-
tald*).

Efectele monumentale plane se obtin cu aju-
torul tonalititilor sobre si printr’o conturare pu-
ternicd, prin desenul stilizat. E o gresald a crede
cd nu se pot obtine opere de artd, decit urméind
anumite reguli rigide. Tehnica «fresco-ului», ti-

*) In epoca «Baroc-ului», pictorii folosesc in fresce alte prin-
cipii. Spatiul, aerul, perspectiva si culoarea au mare importan{i la
acestia, si ’au obtinut rezultate plicute, insi mai pufin severe si mai
putin impundétoare,
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niandu-se seamd de caracteristica materialelor, este
aptd a primi multe si variate aplicatiuni, probabil
si ameliordri. Mantegna a obtinut rezultate gran-
dioase in pictura murald, desi a lucrat meticulos
si a ingrijit detaliile.

Tehnica «fresco-ului» este pasionanti, insi are
si unele necesitdti nepliacute, in afard de o mul-
time de detalii pregititoare: necesitatea de a lucra
pe santier, pe schele si multe ori, la mari inédl{imi,
in mijlocul sgomotului multimei, in primul rand.
Iubita singuritate a artistului nu poate fi satisfa-
cutid. Eu cred cd tehnica «fresco-ului» este succep-
tibili a evolua inci foarte mult. Admirim capo-
doperile realizate in vremi, totusi credem cd multe
cunostinte noi pe terenul stiintific, ne vor permite
si ajungem la rezultate superioare in exprimare.
Intrucat priveste puterea geniului in creatiune,
aceasta cred cd rimane nelimuriti, deoarece nu
cred cd putem Iindrizni a judeca manifestatiile
cele mai apropiate de divinitate. In exercifiul aces-
tei tehnici, trebue si avem in vedere, ci arta este
in cea mai strinsd legédturd cu lucrul mainilor, cd
aplicarea mortarului are o mare insemnitate pentru
aplicarea culorilor si rezultatul lucrirei. Acest fel
de a proceda e diferit cu totul de acela al tablou-
rilor de chevalet. «Fresco-ul> cere o lucrare con-
struiti, asemenea unui lucru de zidirie. Nu cred
cd putem admite, asa de usor, pentru lucrari mo-
numentale, pretenfia arhitectului, care se crede
suveran in aceste chestiuni. O strinsid legituri a
muncei pictorului cu aceia a arhitectului si o
complectare a expresiei arhitectonice cu aceia a
culoarei vor da desigur rezultate grandioase. In
nici un caz nu trebue insi, cu insistentd cerut, ca
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executorul lucrdrilor de picturd si se grédbeasci,
cidci arhitectul care este sfatuitorul comanditarilor,
uiti prea usor cd el are astdzi multe unelte si
magsini la dispozitie pe care pictorul nu poate sa
le aibd, lucrul Iui rdméinind bazat numai pe mii-
nile Iui. Pe cind arhitectii moderni sunt de pirere
cd pictorul trebue sid se supue in mod absolut
exigentelor cerute de o monumentalitate, care
corespunde constructiei arhitectonice, pictorii do-
resc 0 anumitd monumentalitate care va armoniza
pictura cu clidirea. Pictura in «fresco» nu este
o profesiune academica sau stiintificdi. Ea cere, pe
langd cunostinte vaste pe terenul artelor si o mare
indeminare in sens manual. Invdtamaintul acestei
grele tehnice, este bazat pe ardtarea continui a
megtesugului in mod practic. Profesorul trebue sa
lucreze in mijlocul elevilor, trebue sd picteze si sid
corecteze mereu. In acest fel, elevii vor profita
mult mai mult decit numai cu finerea cursurilor
teoretice, in felul invatdmantului academic.

Apa din tencuiala proaspati de var se eva-
poreazd destul de iute. Se formeazd un carbonat
de calciu si apare, la suprafati, o pielitd sticloas3,
un fel de marmurd, care face culorile insolubile
in api, si le leagd de fondul propriu zis. Se pro-
duc efecte ale materiei pictate, fermecitoare, lumi-
noase si caracteristice ale «fresco-ului adevirat.
Nici o altdi tehnici nu poate da asemenea rezul-
tate.

Varul formeazi baza acestei tehnice, si este
si singura culoare de alb si singurul mijloc de a
lega culorile. Toate cele afirmate de mulfi pictori,
cd sunt alte materii colorante pentru alb, dove-
desc, sau putind seriozitate, sau ignoran{d in ma-
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terie. La adevaratul <fresco», se intrebuinfeazi
putine si anumite culori. Tehnica prezintd unele
dificultdfi, intre altele faptul cd culorile se usucd
relativ repede si devin mai deschise decit in starea
proaspata.

In fresco> trebue si stii bine ce si cum vrei
si te exprimi. Trebue sd lucrezi repede si nu e
posibil sa faci incercéri, ca in tehnica uleiului.
Modalitatea procedeului in aceasti tehnici, foarte
dificild in aparentd cere pictorului simplificare si
insistentd in ceeace priveste partea esentiald, fiindca
nici nu ingddue scurtul timp disponibil si te pierzi
in detalii. Din aceastd cauzi, pictorii sunt obligati
a vedea maref, asa cum se cere unei picturi mo-
numentale, chiar daci prin natura lor, pictorii sunt
inclinati a se exprima mai mirunt (in cazul pic-
turii monumentale s’ar putea spune, mai meschin).
Aci trebue si citez observatia mea referitoare la
o lucrare pictatd in tehnica wuleiului. Este vorba
de un tablou al lui Tintoretto (Susana in bae) din
Hofmuseurn din Viena. Acolo se vede bine, cum
sunt interpretate suprafefele luminate si cele in
umbri. Se vede bine, cd artistul a lucrat mult in
«fresco>, pentru a ajunge si se exprime aproape
monumental si in ulei. Spun acest lucru, pentru a
vd determina sa vd influentati din tehnica «fres-
co-ului> si in exercitarea picturii cu ulei, si a pa-
rasi unele naravuri isvorite din pictura migiloasd,
pe care noi cei de astizi le avem in majoritatea
cazurilor. Aceasti tehnici cere mai multe cunos-
tinte ale mestesugului decét oricare alta. In timpul
lucrului, pictorul este imbaitat de frumusefea teh-
nicei si este mereu excitat, uitind de toate, lucrind
pana la istovire. Toate pregitirile trebuesc facute
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dinainte cu toati constiinciozitatea. Varul, bun
pentru a fi intrebuintat la «fresco», cum voi arata
mai jos, va fi ars cu lemne, nu cu cirbuni de
piatrd. Prin ardere devine oxid de calciu si prin
udare cu api, devine hydroxid de calciu, adici
var stins. Odati stins §i neuscat, acest var, inci
proaspdt, este var viu, pe cind varul stins, uscat
si iar udat si frecat cu apd, este var mort. Varul
stins se evaporeazd si primeste iar acidul carbonic.
Nu trebue farimitat varul, cind se stinge: bucai-
tile care nu se dizolvd se indepirteazid. Piatra de
var trebue aleasd din varul care nu se priafueste
(varul, cum este Wiener Kalk, care se prifueste,
nu este bun; tot asa acela care confine magneziu
sau gips). Piatra de var gras se stinge cu circa
douid si 1/ pirti apid. Acest amestec se pune:
intro groapi adanci, cel putin la 2m.'/;—3 m. de
la suprafata solului in jos. Groapa trebue sipati.
neted, sid fie curati si, dacd se poate, cadptusiti
cu scanduri (la fund si lateral). Varul, stins si in-
trodus in groapd, se limpezeste si toate pértile
necurate se depun la fund. Se lasd varul in groapi
cit mai mult timp, cel putin trei ani. Groapa.
plind de var se acoperd cu scanduri si nisip, punan-
du-se pimint pand la nivelul solului. Varul stins
de mult, insi neuscat scos din groapi, este admi-
rabilul material pentru fresco. EI trebue si aibi
consistenta casului, si nu trebue si cadd depe
mistria intoarsd. Varul proaspit stins de curind,
are aceeasi compozitie chimicd ca varul stins de
mult, insd are alte proprietdti. El este firid consis-:
tentd, fdrd trup, $i nu poate fi intrebuinfat la
«fresco». Trebue si dim atentie gropii cu var
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stins; din timp in timp, in vreme secetoasd, ftre-
bue turnat apa, in acel loc.

Principalul la pictura in «fresco» este ca varul
sd lege bine culorile pe zid si s nu se steargi,
adicd sd nu fie solubile in apd. Cativa mestesugari
freaci culorile cu putin lapte (ciruia i s’a scos
grisimea). Fac aceasta pentru a lega mai bine
unele culori (ultramarin), insi trebue bigat de
seamd a nu se exagera, cidci riscdm sd avem pete
pe perete.

Pentru executarea picturei in «fresco», sunt
mai multe sisteme si felul de a picta corespunde
aptitudinei fiecdrui pictor, care va trebui sid ob-
serve cu atentie unele legi stabilite prin experiente
seculare. Voi spune cum procedez eu pentru a
usura lucrul. Trebue insd sd spun cd este mai
recomandabil si se urmeze, de e posibil, sfatul 'meu
mentionat la sfargitul capitolului .despre «fresco».

Dimineata, cdnd la presiunea degetului, vid
cid se poate face pauzarea desenului pe tencuiali,
aplic hartia cu compozifia desenatd pe perete. O
fixez si trec pe toate contururile cu un virf de
lemn, presind dupd nevoie, pentru a obtine tot
desenul destul de vizibil, ceeace se poate controla
usor cercetind sub héirtie. Aceste urme lisate pe
perete miresc mult puterea exprimati a desenului.
Pregitesc deci numai porfiunea, pe care o voi pu-
tea termina intr’o zi. Terminarea acestei portiuni, se
va face numai unde gisesc linii definite ale figu-
rilor, clddirilor, etc. Nici de cum nu mi3 opresc
in mijlocul unei tonalitdti, cum sunt fefele oame-
nilor, obiectelor neconturate sau a cerului. Dese-
nez toate contururile foarte precis cu culoare rosie
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(ocru rosu sau terra de Sienna arsi); repede si cu
mare atentiune.

Incep si lucrez sus si de acolo in jos, pentru
a nu stropi cu culoare lucrarea ce execut. Dacd
tencuiala este prea proaspitd, astept, cici risc, in
acest caz, si nu obtin tonuri precise, aceste fiind
absorbite de peretele prea ud. Se poate picta nu-
mai atit timp cit permite consistenta zidului, si
ne dim seama de acesta prin felul cum vedem cid
trasitura pensulei este opriti sau retinutd de pe-
retele, care incepe sa nu mai aibi lichid. Céind
termin lucrul zilei, taiu cu mistria partea tencuelei
pe care nu o mai pictez, si anume oblic. Cind
pun a doua zi tencuialdi noud, am grija sd ud bine
aceasti margine, pentru a nu avea pete si tonuri
discordante cu cele pictate eri. Incep si lucrez chiar
la marginea noui, stiind cd tonurile puse aci se
usuci mai deschis. Pentru a judeca culoarea care
se pune (consideridnd ci culoarea proaspiti este
intotdeauna mai inchisi), trebue si vedem aceastd
culoare cu tonul uscat, pe care-l vom compara cu
partea pictatd inainte. Tonul uscat se obtine daci
punem culoarea pe o bucati de cretd sau pe o
placd de ipsos.

Incep cu indicatia pirtilor umbrite la capul
omenesc, cu culoarea de ocru inchis, trecind chiar
peste spatiul rezervat acestor umbre. Pun, unde
imi convine, tonuri verzi si modelez si cu tonuri
rosii toati fata (carnatia), avind grija de a pune
pentru fetele femeilor si a copiilor, in locurile de
sub ochi, nas, buze, si sub barbie, etc., tonuri verzi
albdstrui, tonuri mai usoare. Pictez umbrele, fird
soviire, cu ocru inchis sau ferra de Sienna arsi
sau terra verde arsd. Pictez giurile nasului cu ferra
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de Sienna arsi, iar buzele cu cel mai tare rosu
{terra Pozzuoli). Dau tonul local al carnatiei si
pun <tonuri de lumind» acolo unde trebue. «To-
nuri de lumind» sunt culori care contin, daci este
nevoe, pufin var. Tot asa pictez, fird soviire, pi-
rul sau barba, etc. Las un timp, relativ scurt, ca
peretele si sugd ceva din lichidul culorii, ocupan-
du-mi de partileAmbricdmintei si revin, cidnd cred,
‘in modul urmitor: iau cu o pensuld mare din
culoarea locald a carnatiei si acoper cu mare iu-
teald, dela cap, de sus, peste pir, fata intreagi,
pe lumini si umbréd, pind la haine, cu tonullocal.
Prin punerea acestui ton, nu s¢ sterge nimic, cici
peretele a tras suficient culoarea pusid. Obtin ast-
fel nuante fermecitoare, care nu se pot obtine
amestecand culorile, cdci sunt bazate pe transpa-
renta tonurilor suprapuse. Tot asa procedez cu
imbricimintea, tonul din umbrd, tonul local si to-
nul pentru partea luminati. Tin totdeauna seami
de faptul ca trecerea de la tonul local la tonul
umbrei, e mai culorati. Aceasta se poate dovedi
in mod practic la o stofd colorati. Dupid aceste
indicatiuni, care nu pot inlocui aritarea practicd a
felului de pictat in <fresco», se poate conduce ci-
neva si in alte imprejuréri.

Cand observi cd tencuiala nu mai prinde bine,
chiar dupd o scliviseald nu prea puternicd, atunci
incetezi lucrul si tai cu mistria sau cu linialul
tencuiala in sens oblic, spre afari. Aceasta se face,
pentru a putea pune cu folos, noua tencuiald a
doua zi, fird a murdiri restul. Se intelege ci se
termind lucrul zilnic acolo unde gasesti un contur
precis: acolo pui mistria pentru tdiat tencuiala.
Este bine sd ai ajutorul unui foarte bun zidar,
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care cu dibacie si pund mortarul, fird si murda-
reasci cu tencuiald peretele pictat. Este, pe de alti
parte, necesar a fi tu insuti un bun =zidar, daca
lucrezi in «fresco», cdci trebue sd ai mereu in
mand mistria cu care, as putea zice, si pictezi Ia
nevoie. Ai in adeviar nevoe, citeodati, si treci cu
mistria pe deasupra tonurilor, mai ales a celor
intunecoase. Aceasti intrebuintare a mistriei cere
o méani foarte usoari, si nu se poate cere zidaru-
lui aceasti calitate. In schimb, zidarul are obiceiul
lucrului cu mortar si usurinta, cu care el pune si
netezeste tencuiala. Aceasti dibicie se invatd abia
dupa multi ani de practici.

O supraveghere foarte severd a zidarului pe
care-] intrebuintdm la prepararea tencuelei pentru
fresco, este absolut necesarai.

Varul stins de mult, insid incd proaspit scos
din hrubid (groapd) este cea mai mare garantie de
durabilitate. Vom supraveghea munca zidarului, ca
nu cumva sd se serveascd de varul necurat sau si
mai adauge alt material la mortarul pregatit.

Asupra viarstei varului de intrebuintat la fres-
co, sunt multe pireri exprimate, inci din antichi-
tate. Asa ne spune Plinius cd varul destinat lu-
cririlor murale, trebuia sa fie stins in groapa de
3 ani, conform legilor. Acest principiu a fost
luat ca normd de atunci incoace si il vedem trecut
in cartea Muntelui Athos, unde gisim sfatul de a
lua varul dintr’o gropnitd veche de mult stinsi,
insd neuscatd, pentru a se face albul necesar pic-
turei perefilor. Se poate intelege din acestea ca
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Bizantinii foloseau un var pentru picturd, si alt var
pentru zidirie. Varul de care vorbeste cartea Mun-
telui Athos, trebue si fi fost un var stins demult
si uscat, adicd conrespunzitor lui ,bianco San Gio-
vanni“, al lui Cennino, sau albului ficut din coaja
de ou.

Acum se discuti calitdtile vechiului var si unii
afirmd cid este gresitd pidrerea despre calititfile su-
perioare ale acestuia. Varul vechiu, socotesc unii,
poate fi foarte bine si cu folos inlocuit de varul
proaspit stins. Se vede insd cd nu sunt freschisti
adevidrati aceia care afirmi asemenea lucruri. Nu
numai din punct de vedere pictural, dar si pentru
lucridri de zidarie, un var stins de mult nu are de-
fectele pricinuite de o stingere neomogen3, de-
fecte pe care le constatim zilnic la pzreti, unde se
produc umflituri si besici cauzate de varul nestins
la timp. Din toate acestea rezulti ci stingerea in-
delungatd, in timp, a varului are de scop stingerea
complectd. In groapa in care este asezat, varul se
si alege: materiile insolubile, care contin «spat»
cad la fund si se despart de cele solubile. Aceasti
chestiune are pentru pictori un mare interes. Obser-
vatiile teoreticianilor nu cantiresc mult fatdi de
experienta practicd. Va pot afirma cd lucrdnd cu
un var bine stins de mine, acum treizeci de ani,
intr’o groapi adanci, am obtinut rezultate neastep-
tate. In afard de pldcerea deosebitd de a lucra cu
un material minunat in ce priveste peretele, am
obtinut din acest var un alb neasemainat cu altul,
un alb ideal. Pe mistrie pédrea cas. Cand intorceam
mistria nu se deslipea de ea. Cind terminam fresca,
apdrea curdnd luciul acela pretios, care se observi
numai la frescele bune. Acest lucru e cu totul di-
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ferit'de cel obtinut in chip artificial, prin adaos de
materii si cdlcarea suprafetii cu fierul cald. Se stie,
in adevidr, cd pentru a da luciu frescelor, se da
peste tencuiald, cu o pensuld latd, un strat subtire
de sdpun- venetian. Se lucra, apoi, d’asupra in
(fresco>, si, la scurti vreme, cind lucrarea: era us-
catd superficial, se cilca cu fierul cald intreaga pic-
turd, apdsind usor. Se obtinea des un luciu puter-
nic, care dadea impresia pliacilor de marmori sle-
fuite.

Eu recomand varul stins in groapa si neuscat
cu vechime de cel putin trei ani, asa cum ne spune
Plinius. Fireste, nu trebue si neglijam calitatea va-
rului, cdci sant varuri slabe’ si-grase, si de multe
feluri, care depind de calitatea pietrii ,de var. Tre-
bue sd ne ferim de varul care contine ipsos. In
Tard, avem o piatrd de var excelentd pentru zi-
darie si lucriri in «fresco>.

*

Sunt si alte sisteme de a lucra in «fresco>. Se
poate lucra amestecind, in toate culorile, albul de
var, pentru a obtine efecte pastoase. Asa sunt «fre-
sco-urile> din epoca Barocului, unde vedem puse
alburi extrem de pastoase, care s’au mentinut bine.
In acest caz, vom amesteca culorile cu var pastos,
tinind intotdeauna seama de tonul local, adica
vom pune culoarea amestecatd cu var cu ton atat
de deschis cit este tonul local, si nu mai mult,
insd mai pastos. La uscarea culorii se va vedea, cd
tocmai atita trebuia. Cum am mai spus, culorile
in «fresco» nu se cunosc bine cind sunt inci ude.
Daca se intdmpld cd ceva nu a reusit, e mai bine

2
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sd ddm jos tencuiala si sd refacem din nou toatd
bucata, decat si incercim corecturi sau retuse. Sis-
temul de a lucra in «fresco» depinde de fiecare
pictor, de insusirile si de putinta lui de exprimare.
Am mult de mulfumit experientelor ficute dupi
indrumadrile primite din multe scrieri din trecut,
din epoca greco-romand, din cele citeva insemndiri
ale primitivilor si mai cu seamd din manuscrisul
ldsat de marele si ultimul freschist, Martin Knoller,
{1786).

M. Knoller a lisat un manuscris, nu de mult
descoperit, care ne di pretioase indicatiuni pentru
executarea lucrdrilor in «fresco». Aflim de la el ci
utiliza cinabrul (vermillon), in «fresco», gratie unei
prepariri speciale menite si-1 facd sd suporte varul.
Pentru a intrebuinta aceasti culoare pe zid, in in-
terior, lua bucdti de cinabru si le freca cu spirt de
vin: usca culoarea si punea acest praf colorat in-
tr’un recipient de lemn de fag. Turna apoi deasu-
pra apd clocotitd, in care stinsese o bucati de var.
Aceasti operatie o repeta de citeva ori, limpezind
«de fiecare datd apa turnati. Obtinea astfel culoarea
rosu de cinabru, care suporta varul, nu insi pen-
tru exterior.

In acest manuscris, se mai vorbeste despre o
splenditd culoare de purpurd, preparatd din calai-
can roman (Romischer Vitriol). Acesta, bine ars in
sobi, se freca cu vin alb in clocote, obtinandu-se ast-
fel o frumoasd culoare purpurie. Despre albastrul
de cdrbuni, Martin Knoller, spune urmitoarele:
«cdrbunii de vitd in aceeas cantitate cu potasiu fre-
cat, se pun intr’'un ceaun si se tin atat timp pe
foc pand ce amestecul nu se mai umflid. Atunci se
pune acest lichid intr’un recipient de piatrd pe care

www.dacoromanica.ro



19

se toarnd putind api tare. Lichidul devine albastru,
depunindu-se la fund un strat albastru inchis.

Din cercetirile lui, ne intereseazi foarte mult
cele gisite in vechile manuscrise din Biblioteca Va-
ticani, si anume in scrierile din antichitatea greaca.
Intalnim, inti, un procedeu foarte curios: pictura
pe tencuiald proaspdtd imbibatd cu ulei de in.

Se prepari peretele intocmai ca pentru «fresco>
si, pe tencuiald proaspiti, se pune cu pensula latid
ulei de in, atit timp cit nu mai este absorbit de
peretele proaspit, adicd pind atunci cind acesta nu
mai primeste uleiul. Pe acest perete se face pauza
desenului si se picteazi cu pensule moi, ca pe o
hartie, in felul aquarelei, insi nu cu culori de aqu-
areld ci cu prafuri colorate muiate in apd simpla,
fird nici un fel de adaos. Dupi citeva zile se freaci
aceasti picturd cu o carpa de land si se obtine un
aspect lucios. Procedeul e recomandabil si di re-
zultate foarte bune, insi pentru aceasta trebuesc
indeplinite cu strictete trei conditiuni: Si avem, in
primul rind, un perete foarte neted pregitit pen-
tru «fresco». Cind s’a netezit peretele, apoi si ina-
inte de a se usca, trebue si-l1 imbibim bine cu ulei
de in, si operatia si fie mereu continuati pani
cind tencuiala nu mai absoarbe. In sfirsit, si pun-
ctul acesta este cel mai important si mai greu de
realizat, este vorba de frecatul suprafetelor cu o
carpd de linj. Se cere multi experienti si multd
atentie pentru a obtine efectele luciului, aceasta
fiind esentialul. Culorile, prin natura lor, se usuci
in mod diferit. Unele, mai curdnd, cum sunt co-
balturile si culorile galbene; altele, cum sunt culo-
rile rosii, se usucd mai incet. Vom tine deci soco-
teald de acest fapt pentru a prinde momentul o-
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portun cdnd va trebui sd incepem cu frecarea pic-
turii. Technica lui Martin Knoller este corespun-
zitoare aceleia a lui Annibale Caracci, si foarte
indicatd pentru lucrdri mari. Mortarul, indicat de
el, pentru picturd, este cel mai bun. L-am experi-
mentat si eu (7 parti var si o parte nisip, calti).

Zidul trebue si fie ,uscat si sd stea mai mult
timp fard tencuiald, liber, la aer. Mortarul vechiu
trebue indepirtat si chiar scos.din locurile dintre
cirimizi (pentru < Fresco secco>, nu e nevoe de in-
depirtarea vechiului mortar). Trebue udat mai
multe zile la rand, ziua intreagd, chiar o sipti-
mani, si vizut dacd toate cirdmizile primesc api
i1deajuns. Ciridmizile cu tonalitatea rosu inchis,
azzclea care au un fel de glazuri sticloasi trebuesc
i1depdrtate. Cirdmizile presate cu o suprafati foarte
netedd trebuesc sgiriate. Chestiunea zidului este
foarte importantd, cdci zidul prin faptul cd a fost
biaz udat, trebue si dea api mortarului supra-pus
si nx trebue, ca tencuiala suprapusi si dea apd
zidului, deoarece in acest caz, nu se va obtine un
zid tare. Dacd se observid pete albicioase pe ca-
ramizi (salitru sau salpetru), acestea trebuesc inde-
partate, cdci patrund pand la suprafatd si stricd
pictura. Aceste pete nu pot fi indepdrtate dupi
ce s’a executat pictura. Cirdmijzile, care au stat
mai mult timp pe pidmint, nu sunt bune pentru un
zid destinat picturii, cici.s’au imbibat cu diferite
siruri. Tencuiala trebue si ;fie;‘ fdcuta fard nici un
adaos de gips, ciment sau sodd. Pe zidul foarte
bine udat, se va pune primul strat de_nisip gros-
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cior spilat si uscat, trei pirti cu o parte var, bire
amestecat. Dela circa 50 cm. depirtare, mortarul
este aruncat cu putere pe perete. Stratul va avea
un centimetru jumitate grosime. Mortarul se
aruncid de jos in sus; putin, din stanga la dreapta.
Se poate aplica numaidecat a doua tencuiald, circa
dupd un sfert de orid. Grosimea de un centimetru
si jumatate se va netezi cu linialul si mistria, nu
prea mult insd, pentruca straturile urmitoare si
se poatd lega. In general toate aceste straturi pre-
gititoare sunt in proportia de circa 1—3. Aplicim
sistemul gras si slab. Cand spunem gras, intelegem
mai mult var. Cu alte cuvinte, pe un fond mai
slab se pune un strat mai gras, sistem de altfel
cunoscut din antichitate.

Mortarul pentru_pictura in <fresco> va fi de
sapte parti var cu o parte nisip, calti muiati in
apd de var si uscati, ficuti din fire de circa doi
centimetri jumitate. Se vor amesteca, in var, ris-
firati subtire, si treptat. Pe bolti se pune tencuiald
mai subtire; se scliviseste puternic, a doua zi, si
se di cu lapte de var. Apoi se picteazd. Pe mor-
tar, cu toati intrebuintarea de cilti, se poate ob-
serva cate odati o serie de criapituri, pe care le
scoatem cu usurintd, dacd didm cu lapte de var si
presim usor, cind zidul este incd proaspit. (Existd
si un simili-fresco, pe tencuiald proaspitd, pictura
cu caseind). Mortarul se face numai pentru o zi
sau doul. Stratul in total a diferitelor aseziri de
mortar este de circa patru centimetri. La vechii
Pompeeni e mult mai gros, lucru constatat din mor-
tarul gisit.

In <fresco>, cand avem intentia de a obtine o
tonalitate foarte deschisi, vom da peste tencuiala
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zidului o spoiali cu lapte de var. Consistenta mor-
tarului poate si fie si alta decit cea indicati. (O
compozitie mai slab3, adici mai nisipoasi). In acest
caz, mortarul pentru pictat este format din o parte
nisip, o parte var si cal{i in cantitatea necesari.
Unii zugravi preferd un fond de tencuiali mai as-
pru si netezesc mai putin; alfii, din potrivd, pre-
ferd un fond foarte nefed. Sunf pictori care soco-
tesc necesar sd intrebuinteze cel putin douid ore
pentru a netezi un metru patrat. Efectele optice
determind compozitia fondului. Conditia principald
pentru a obtine un perete perfect este de a ob-
serva cu strictete ca fondul si fie bine udat, varul
stins de mult (varul ideal), nisipul bun, curat si
bine uscat, si caltii in prealabil muiati mai multe
zile in apid de var si uscatfi, tiiati marunt. Aceste
condifiuni garanteazi o mare durabilitate. Daci
se intdmpld dintr'o cauzi nepreviazuti ca cine-
va si nu poati continua, adici este intrerupt in
lucru, atunci straturile trebue sd se usuce intii
foarte bine si pe urmi si se ude mult inainte de
a pune straturile urmitoare. Am amintit, in aceasta
privintd, cd fondul trebue si dea umiditate stratu-
lui superior, iar nu acesta fondului. La cei bitrani,
gisim desintrebuintarea prafului de marmuri. De re-
guld, ei pun straturi mai subtiri pe straturi mai
groase. Ultimul strat, acela pe care se zugriveste,
are uneori numai trei pani la patru milimetri de
grosime si e format din praf de marmori si var,
fird adaos de calii ori pae. El este insi foarte
bine netezit.

Timpul de lucru, pentru «fresco» depinde de
posibilitatea de a lucra pe materia proaspdtd si de
grosimea straturilor puse proaspete. Grosimea in-
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tregului strat de tencuiali va fi de circa patru cen-
timetri. Natural cd se va lucra mai mult timp cand
stratul proaspit va fi mai gros. Trebue insi si fim
prudenti pentru a nu strica intreaga lucrare, in
cazul cand nu am proceda logic. Este cu totul
gresit a pune pe tencuieli pregitite si uscafe un
strat subtire proaspit, pe care se picteazi. Pe un
strat subtire nu se poate ajunge la nici un rezul-
tat, cidci se usucia repede.

Compozitia proectului pentru pictura interio-
rului se va face pe cat posibil pe loc. Aceasta
pentru motivul ci se poate stabili directia luminii
cu totul altfel pe planurile de decorat, decat daci
pictorul lucreazi in alti parte si, de altfel, nici
nu poate socoti puterea culorilor. Cum am mai
spus, este necesar ca desenul, la randul lui, si fie
bine studiat si in amanuntime stilizat. Pentru exe-
cutarea lucririlor mai mari, este nevoe si se facd
un studiu mare desenat si colorat si sd se taie
in parete aceastd compozitie pentru a se putea
face executarea partiali a executirei. Pauzarea
desenului se face cu un virf de lemn: o sla-
bd presiune este suficienti pentru a marca pe
tencuiali tot desenul. (Aceste urme din pau-
zarea desenului pe tencuiala proaspiti nu con-
stitue o dovadia cd avem infata noastrd un «fresco»
adevirat). Adaog ci pauzarea desenului se face
atunci cand ultimul strat de tencuiald destinat pic-
turei este asa de consistent, cd cedeazi inci la
presiunea degetului. Majoritatea lucririlor zise in
(fresco» nu sunt «fresco-uri» adevirate, ci, in cele
mai multe cazuri, preparatii de zid in «fresco» ade-
virat, si exeeutii in «fresco secco» sau in «fem-
pera». La vechii Italieni, gisim straturi cu desene
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in sanguind. Gratie imprejurdrii cd nu s’a ciocinit
vechiul strat, aceste desene au ajuns pind la noi,
si astfel constatim cd au studiat pe loc compozitia.

Varul proaspit stins nu trebue folosit, fiindci
nu are nici o consistentd. Bigati de seamd sd nu
murdariti varul cind il luati din groapi. Indepar-
tarea coajei, etc. se face prin sitd. Varul trebue si
fie cat- mai alb. Varul praf (Wiener Kalk), varul
cenusiu, rosiatic (fier) nu sunt bune. Varul si nu
contind magneziu. Apa de var se face turnind apa
pe var nestins. Dupi citeva ore, apa de deasupra
varului se limpezeste, si se formeazi un strat foarte
subtire, cristalin. Acest lichid limpede este apa de
var, cu care se picteazd si se sterg pensulele in
timpul lucrului. Calfii trebuesc muiati in apa de
var timp de citeva zile si pe urma uscati.

Nisipul trebue sd fie colfuros si nu rotund.
Nisipul de quart este cel mai bun. Nisipul de mar-
mord are inconvenientul c&, uscat apare mult prea
deschis, albicios si impiedecd citeodati o armonie
plini de culoare, in afard de cazul cind un anu-
mit efect este dorit. Are insi calitatea pretioasd
de a fi de o luminozitate extraordinarai.

*

Varul se dizolvd complect in api tare, produ-
candu-se o efervescentd. Acest fapt di posibilita-
tea de analizd si ne ajutd si vedem dacd pictura
pe perete este ficuti in fresco . Aceastd incercare
se face prin aplicarea unei bucidti de vatd imbibata
cu api tare pe peretele pictat. Desigur, nu trebue
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sd se frece, cdci frecindu-se suprafata, chiar daci
s’a pictat in tempera, se ajunge la peretele for-
mat din var si atunci evident se produce eferves-
centa.

*

Culori pentru «fresco . Sz va controla intiiu
dacid culorile sunt bune pentru «<fresco . Si anume
in chipul urmaitor. Se pune culoarea intr’un reci-
pient cu var stins cu apd (intr’un pahar) l3sin-
du-se citeva zile. Se va avea grija ca culorile si
fie din cele mai alese, culori pentru artd si nu cu-
lori industriale,.care sunt foarte des amestecate cu
ghips, ce areinconvenientul de a nulega fresco>.

Alb din var vechiu: trecut prin sitd si frecat
bine pe piatrd di albul ideal.

Galben : ocru (toate ocrurile), terra de Sienna
naturali si galbenul de Neapole. Galbenul de Nea-
pole (Jaune de Naples) se poate amesteca cu toate
culorile pentru «fresco , daca este adevirat si nu e
imitatiune ; au fost discufiuni cu privire la intre-
buintarea galbenului de Neapole in pictura lui Ru-
bens si s’a pretins cd tonul galben din tablourile
lui Rembrandt si Rubens nu este obtinut din gal-
ben de Neapole ci din massicot, care este un car-
bonat de plumb ars; astizi nu se mai poate obtine
¢massicotul> din trecut, cu insusirile lui de solidi-
tate si frumusete de ton, (galben-limiie); Galbe-
nul de Cadmium (mijlociu) si Cadmium-Orange.
Din galben de Chrom se poate intrebuinta in Fre-
sco numai Chrom orange.

Rosu : ocruri rosii sau padmanturi, oxid de fier
si Caput Mortum . Terra de Pozzuoli si alte cu-
lori vulcanice sunt foarte bune si se usuci: tare,
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insi trebue bidgat de seamid cd alte culori puse
deasupra, nu se leagd cu fondul, deoarece culorile
vulcanice, cum este galbenul de Neapole si Terra
Pozzuoli alcdtuesc un fel de ciment. Heliul rosu
are durabilitate, insi trebue probat. Cinabrul tre-
bue anume preparat pentru «fresco» numai, cind e
vorba de interioruri.

Albastrul de ultramarin (artificial) este durabil,
insid trebue experimentat, cidci de multe ori este
amestecat cu gips. Amestecindu-se ultramarin-ul
cu o solufie de var, se observd la margine dungi
de culoare cenusie. Indepirtind aceste dungi, ri-
méinem cu o culoare albastrd solidd. Se zice cd
Sorta I. C. 832 der Vereinigten Ultramarin Werke,
Vormals Levercusen este bun pentru «fresco». Cu
aceastd culoare, in «fresco», noi pictorii avem multe
necazuri. S’au observat in multe cazuri efecte ciu-
date cu ultramarinul, care a fost incercat cu var
si anume, din cauza lipsei curentului de aer, a
fost distrus, adicd, lipsa aerului a intarziat uscarea.
S’a mai constatat cid in orase, de multe ori, ultra-
marinul pierde culoarea sa albastrd, probabil din
cauza fumului din cirbunii din piatri. Pierderea
acestei culori albastre se intimpld insd si la tara.
In acest caz, este probabil cd ultramarinul a fost
de proastd calitate si continea ipsos. Un bun ul-
tramarin se intrebuinfeazd cu folos in «fresco»,
daci se pune mai inainte pe tencuiald un fond de
ocru. Aceasta se face pentru a armoniza tonul al-
bastru prea crud cind se usucd. Se poate pune si
un fond rosu. Cobaltul este solid in «fresco» insa,
astdzi, foarte scump. Ultramarinul adevirat (Lapis
Lazzuli) este inabordabil si costi mai scump ea
aurul. Este insi de o frumusete rard. Ouxidul de
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Chrom (Vert émeraude) atit cel transparent cat si
cel mat, e o culoare solidi. Terra verde (pimant
verde) Veronese si pimintul verde de Boemia
sunt frumoase, insid mult falsificate. Verdele de
cobalt este solid in «fresco». Exista culori de verde
cu bazi de cupru, care se mentin bine in «fresco»,,
insd nu se mentin bine in amestec cu alte culori..
Umbra, Terra verde arsd si Sienna arsd sunt culori
brune, destul de bune. Intrebuintarea umbrei tre-
bue si se faci cu mare bigare de seamd, deoarece
ea are tendinta si imbacseascd tonurile.

Negrul din oase si din vitd de vie este bun.
De asemeni si negrul din cirbune de stejar. Cir-
bunele de desen (fusain) este bun pentru a dobindi
nuante foarte plicute de cenusiu. E si o culoare:
foarte solidd (cu var).

Unele culori, ca Terra verde Veronese saw
negrul se amestecd greu cu apa, deaceea vom freca
aceste prafuri intdi cu putin alcool si apoi adiu-
gdm apa. Culorile derivate din picurid (anilinile)
trebuesc intrebuinfate cu mare prudenti si intot-
deauna controlate in var. Aceste culori sunt infinit
de multe si atrag pe pictori. Unele experiente au:
dat rezultate destul He bune, maicu seami fiindca
gisim culori, care sunt ciutate pentru «fresco»,
unde nu putem intrebuinta anumite culori rosii,
cum este garance (Krapp) si le inlocuim cu Heliw
roza sail Heliu rosu, pentru interioruri. Tot asa
nu putem lucra in var cu albastru de Prusia si-F
inlocuim cu /Indantrenblau. Culorile de cadmium
trebuesc bine controlate cici sunt deseori fasificate-
cu chrom, care nu rezistd bine in var.

Culorile se pregitesc pentru pictura in fresco,.
frecindu-le bine pe pjatrd si punidndu-le in pahare:
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cu pufind apd curati. Numai cind vom lucra,
vom intrebuinta din aceste culori din pahare
amestecindu-le cu apd de var, cici altfel nu
vom obtine aderenti suficientd. Aceasti apid de
var o vom avea intotdeauna alituri. Cind avem
nevoie, pentru lucrdri mai mari, monumentale,
de cantitdti suficiente, vom amesteca tonurile do-
rite (pentru carnatie, fonduri, etc.) cu apid sim-
pld in recipiente, nu insd cu apd de var, cici alt-
fel pierdem culorile amestecate, care se usuci si
nu mai sunt bune. Daci dorim o tonalitate mai
deschisd se va pune in culorile amestecate o mici
cantitate de var. Natural cd prin aceasta se ma-
reste si aderenta culorii. Culorile uscindu-se, se
deschid, unele din ele chiar foarte mult, cum sunt
Ultramarinul, Terra verde si Ocrul deschis. Se va
.avea in vedere, in cazul unei prea puternice impre-
sii cauzate de o culoare preponderentd, a se di-
minua aceasta prin intercalarea unor figuri sau
ornamente mai mici, fird a se acoperi totul cu o
supra-culdare, cici riscim a avea tonuri prea grele.

Trebue si fim foarte atenti cand incepem cu
pictura pe perete. Tonurile puse dimineata se usuca
altfel deciat cele puse spre seari. Nuantele puseé
tirziu se usuci mult mai inchis. Mai cu seami re-
tusele ficute a doua sau a treia zi, cand socotim
cd tencuiala este proaspati incd, se usucid de multe
ori in mod cu totul rearmonios. (Artistul cu ex-
perientd va gisi un mijloc (prin sclivisire) pentru a
ocoli aceste dificultiti. Trebue si ne ferim de a
intrebuinta exagerat api de var la suprafetele mai
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mari, cu tonalitdti inchise, cici se pot produce pete:
care strici efectul dorit. Sunt culori care nu se
leagd asa de bine cu peretele si deaceea trebuesc
puse mai din vreme. Aceste culori sunt galbenul
de Neapole, Cadmium-Orange, Coeruleum albas-
tru, verdele Cobalt, negrul si Terra Pozzuoli. Cu-
lorile nu trebuesc puse prea pastos, mai cu seami
la tonuri inchise. Natural ci se poate lucra mai
pastos, dacd punem albul de var.

Pensulele de intrebuintat in «fresco sunt ace-
lea ficute din par de porc (cu pirul mai lunguet).
Pentru conturare, se intrebuinteazd pensule cu pir
lung si moale, zise «schlepper . Toate pensulele
se vor pune mai inainte in api de var. Vopseaua
se ia cu virful pensulei stoarse de api de var.

In timpul lucrului la lucrdri monumentale, mai
cu seamd la tavane, cupole, etc., este bine a se
uita mai des, de jos, la efectul realizat, cdci in
multe cazuri va fi nevoie de schimbdri si de ar-
monizdri la culoare, care poate este prea puternica
sau prea slabd ca efect. Trebue sd avem intotdea-
una in vedere o simplificare in exprimarea noastrd
si ciutarea unui rezultat cu efecte plane. Si nu
tindem la o modelare exagerati. Efectele nu prea
armonioase prin prea puternica exprimare partiald
se pot remedia relativ usor prin trecerea cu un
burete imbibat cu apid de var, peste peretele, care
cere un efect linigtitor. Sd fim, apoi, atenti ca in
timpul lucrului sd nu lucrdm cu pensula plind de
apd de var, ci s’o stoarcem usor, cici prea multi
apa produce pete supdritoare.
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Legitura culorilor cu peretele se face in scurti
vreme, ceeace face ci nu putem continua lucrul
decat, a doua zi, pe tencuiala proaspiti, adiugita.
Acest fapt insi, nu trebue si ne faci si credem
i stratul de «fresco» este uscat. Aceasta nu e
decit pedeasupra uscat. Numai, dupd doud luni si
uneori, dupd mai mul{i ani el se poate considera
uscat. In «fresco», culorile se usuci mai deschis,
insd trebue considerat faptul, cd nu putem si ne
dim seama pind la ce grad ajunge aceasti schim-
bare de tonuri, in mai deschis, decat numai dupa
«citeva luni. In mod practic, recomand, si se in-
4rebuinteze o placi de ipos pe care se pun toate
culorile disolvate in pahare, si se noteazd nuantele
cu numele lor, asa cd ne putem da sama cu usu-
Tintd despre schimbarea tonurilor, dupa uscarea lor.

Se giisesc la Pompei picturi lucrate pe diferite
fonduri colorate, pe alb, galben, rosu, albastru si
negru. Multe din cele cu tonuri deschise sunt, cu
sigurantd, «fresco-uri» adevirate, insi gisim si
multe picturi lucrate in «fresco secco», caseini, etc.
Gisim si parti din picturi acoperite cu un strat
subtire de ceard, ceeace ne face poate si credem
cd avem in fata noastrd picturd in encaustici, pe
«<and de fapt, nu sunt decit metode de a prezerva
unele culori de contactul aerului (pentru cinabru).
Pe un ton local, vedem forma pronuntindu-se cu
mai mare tirie si contur, punindu-se in umbri
terra verde. Planurile sunt netezite si in multe lo-
curi se gisesc culori puse pastos. Pentru noi, cei
de astizi, este surprinzitor, cum de au putut lucra
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acesti Pompeieni, suprifete asa de intinse, firi
ca sd putem gaisi legdtura straturilor aliturate de
mortar. Explicatia o gisim in ceeace ne spun mult
meritosul pictor german A. Kaim, care s’a ocupat
asa de mult cu chestiunile materialelor si contro-
larea materiilor colorante. Incercirile lui au dove-
dit cd tencuielile puse in diferite straturi, au men-
finut umezeala prin presarea’ acestor straturi sau
prin baterea tencuelei cu lemne late. Straturile nu
trebuesc puse prea umede. Acest fel de a trata
- peretele permite de a lucra mai mult timp, si pic-
torul Kaim a constatat, cd nu se face priza cu-
lorilor decat dupd 2 sdptimani, chiar la o tempe-
raturi foarte cidlduroasi, cum ar fi aceia a lunii
[ulie.

Pompeienii amestecau culoarea neagri cu ca-
seini. S’a mai gisit, dupi cum spune pictorul Ra-
ehlmann, ci se amestecau culorile, foarte des, cu
praf de marmord, cum i straturi de praf de
piatrd cu albus de ou, pe care se punea stra-
tul colorat. S’a constatat, ca nu toate lucrurile pom-
peine erau resistente si cd multe nu erau ficute
asa. Cum ne povesteste Vitruviu, marele arhitect
roman din antichitate, vedem din scrierile lui, fe-
lul de a prepara tencuiala. Se aplica pe peretele
bine udat, 6 straturi de mortar ficut din var si
nisip. Acest nisip era in primele straturi, mai gros-
cior si, in straturile urmaitoare, mai fin. Aceste
straturi se punéau succesiv, cind erau inci proas-
pete. Ultimile straturi primeau praf de marmori in
locul nisipului. La aceste picturi se observd un fel
de luciu si mulfi s’au céznit sd aplice acest aspect
sticlos. Unii au spus, ci acest luciu s’a obtinut
amestecandu-se sdpun in tencuiald, asa cum se face
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la stucca lustro. Pictorul Kaim insd a dovedit cd
acest luciu s’a obtinut prin simpla si multa nete-
zire a zidului, fard nici un fel de alt material adau-
gat. S’a mai constatat de pictorul Ludwig, cd bu-
cdfi de fresco , abea scoase din adancimi intune-
coase, care pareau proaspat pictate, au pierdut dupa
citeva zile, la lumind, toatd vigoarea si pireau ce-
nusii, asa cd nu toate zugrdvelile aveau solidita-
tea asteptati. Se gisesc si la noi, mai rar pe la
unele biserici, pereti pictati, foarte neteziti si cu
un fel de luciu. Mai des se vede acest lucru in
nordul ltaliei si in Tirol, unde acest sistem ¢’a
practicat pand in zilele noastre. Zidarii italieni cu
multd experien{d spun cd acest puternic luciu se
obtine numai prin cilcarea peretelui cu fierul fier-
binte, prin presarea puternicd si rularea deasupra
cu o sticld in felul unui tivilug. Se spune cd se
picta dupd obtinerea luciului. Ca var, se intrebuinta
var din Dolomiti, adici var slab. Se mai spune, c4
intrebuintarea varului slab este favorabil incetinirii
intdrirei si peretele devine foarte des si tare. Alfi
pictori au obtinut acest luciu prin addogirea lapte-
lui slab (smdntdnit) la tencuiala amestecati cu ma-
teriile colorante; cu fierul cald si oarecare presiune
se obtine un frumos aspect de luciu.

In pretioasa sa carte despre materiale intrebu-
infate la picturd a profesorului Dorner, gisim in-
dicate multe din cercetirile ficute de diferiti pic-
tori sau savanti, din care vedem cite studii fac ar-
tistii constiinciosi pentru a deslusi atitea probleme,
care ne-ar putea lumina si conduce intr’un asa de
greu mestesug. In legdturd cu <fresco», este pic-
tura pe peretele uscaf, bine uscat si se chiama
pictura <in secco»,
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Aceastd technicid a «fresco-ului» adevirat este
caracterizati prin continua tensiune, in timpul lu-
crului, la care este supus pictorul, fiindci nu are
disponibil decat citeva ore de lucru, mai multsau
mai putin, o zi. Graba continui, o zi dupi alta sé
lucreazi intensiv, addogdndu-se tencuiala si intin-
zandu-o la nivelul precedentei cu o mare bigare
de seamd. Tencuiala pusd este supusi la schimbiri
care depind de timpul cand a fost asezati si care
influienteazi aspectul culorilor, cauzihd efecte ca-
racteristice.

In trecut, se pare, cd nu se intrebuinta carto-
nul, cici la Bizantini, la Cimabue, la Giotto, pani
la Masaccio, nu putem constata acest mijloc de in-
lesnire a muncei, insi aceasta cauzeazd o inevita-
bild pierdere a spontaneititii. Cu toatd genialitatea
lui Masaccio, nu putem trece cu vederea unele ne-
gligente isvorate din graba cu care a lucrat in te-
hnica «buonului fresco>. Tocmai pentru a putea
da un rezultat mai bun si a proceda cu mai multi
constiinciozitate pictorii au fost nevoiti a pregati
cartoanele si a studia totul pani in cele mai ami-
nuntite aspecte. Este adevidrat cd procedeul fird
carton lasd pe pictor cu totul liber si nu-l leaga
in lanfuri. El poate si se exprime liber cu pensula,
poate si se foloseascd de linii fericite in ritmul
compozitiei, executatd spontan si folosindu-se pros-
petimea si transparenta unor suprafete colorate.
Toate aceste foarte pretioase avantaje, le poate
avea un pictor stipan pe mestesug. El poate obtine
usor efecte de transparenti care ne incinti. Nu
trebue sd pierdem din vedere cid executarea imen-

3
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selor suprafete fird cartoane sunt pentru noi cei
de astdzi lucruri uimitoare si nu le putem explica
decat prin faptul cd cei vechi stipineau mestesu-
gul intr’un chip nebinuit.

Cercetitorii spun cd frescele lui Giotto nu
sunt decat in parte «fresco-uri» adevirate, asa cum
de altfel sunt multe ¢fresco-uri» din vechile noas-
tre biserici, adicd, pe un fond de fresco adevirat,
pictat sumar, se lucra in fresco secco sau in tem-
pera, pentru a complecta toate detaliile. Inconveni-
entul acestei snetode de a executa lucriri in doui
tehnici, pe fond proaspit si uscat, se viddeste in
lipsa de rezistentd a culoarei suprapuse in «fresco
secco», sau in «fempera>. Acele culori, in picturile
lui Ciambue, Giotto, etc., puse deasupra adevira-
tului «fresco», s’au cojit si au cdzut ca praf de pe
pereti. Din contra, primul strat, pictura lucratd in
«fresco» adevidrat a rimas luminoasi si foarte re-
2istentd. Mai trebue sd observim cd intrebiiintarea
cartonului este bunid atat timp cat pictorul cunoaste
bine mestesugul si nu devine sclavul unui carton
ficut, nu la fata locului, ci in atelierul lui, departe
de spatiile mari, pe care trebue sd le decoreze.
Cel mai avantajos procedeu, dupi mine, este, ase
schita compozitia pe perete cu o pensuld lunga.
In acest chip vom fi nevoiti sd tinem seama de le-
gidtura picturei cu arhitectura. Aceasta, dacd avem
insusiri de decorator.

Desigur cd procedeul «fresco-ului» inspird mai
mult pe artist, decat ori care alti tehnicd. Traditia
libertitei in executare a continuat un timp. Pe
urmd, insd, cu exagerata intrebuintare a cartonului
si intrebuintarea ajutoarelor la executarea imen-
selor fresce, exprimarea in spiritul de arti a dimi-
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nuat. Pictura murali a devenit o decoratiune, o
copie a cartonului, lucrandu-se schematic, umpland
spatiile cu culoare. Numai in schite sau indicatiuni
se mai constatd acel spirit in exprimare.

Cred ci tehnica «fresco-ului nu se poate in-
vata in academie, ci intr’un atelier unde de fapt
se lucreazi mereu in mod practic. Trebue insistat
ca elevul si lucreze mult si si tie minte cat mai
mult de ceeace vede, forme si figuri, pentru a le
putea reda liber pe tablou sau perete. Cum am
mai spus, se cere o simbolizare sau stilizare a lu-
criarii destinate picturii murale sau a picturilor
cu tendinte de simbol. Aceasti stilizare nu poate
avea loc, daci se stilizeazi-aspectele naturei in mod
mecanic. Se poate simboliza, adici stiliza, daci, in
mod firesc, prin creatiunea artistului se ajunge la
expresiunea doriti. Opere de arti se nasc din
mana artistului si misterul creatiunei nu poate fi
explicat. Pictorul, ca si mozaistul, trebue si cu-
noasca adanc mestesugul. Intrebuintarea ajutoare-
lor si ucenicilor, nu-l scuteste de a face personal
tot ce este esential in lucrarea sa. Invitimantul in
artd, in timpurile clasicismului grecesc, ne arati cd
acest invadfdmant era foarte pedant silegat de stu-
diul si copierea naturei. Dupi stipanirea formelor
deabea artigtii se exprimau liber si puteau ajunge
la rezultate care uimesc posteritatea. Cind vedem
ce poate arta contimporani, ne cuprinde o durere,
constatdnd cit de ridicole sunt pretentiile atator
neputinciosi si nu putem gasi explicatia acestei
stari de lucruri, decit in faptul cd 'sunt complect
ignoranti sau lipsiti de inteligenta.

In pictura monumentalid a bisericelor din tre-
cut, trebue atras atentia ca decorul nu se prezenta
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asa cum il vedem astdzi, in exterior necolorat si
in interior foarte deteriorat. Erau splendid colo-
rate. Scopul artistului era si creeze un spatiu
supranatural. Cantitatea de lumini, care patrundea
in interiorul bisericei, era bine stabiliti pentru a
produce acel aspect mistic care face ca gandurile
noastre sd se ridice in sfere depirtate de viata

reali.
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2. PICTURA «IN SECCO> (PE TENCUIALA
USCATA).

Peretele se prepard mult inainte de inceperea
decoririi lui. El trebue sd fie bine uscat, adicid si
fie in interiorul tencuelei uscat. Controlul perete-
lui se face aplicindu-se o foaie de gelatind cu un
linial si se va observa dacd foaia de gelatini se
sbarceste (sau se ruleazi). Trebue bine examinat
peretele pe care lucrdm. Un perete defectuos, care
se cojeste, trebue ficut din nou. Giurile din pe-
rete se vor astupa cu mortar de var, udandu-se
bine. In nici un caz nu se va intrebuinfa ipsos. La
un perete vechiu, bine uscat, este recomandat a
se sgaria bine suprafata cu o perie de ofel; aceasta
se face pentru indepartarea pojghitei dela supra-
fatd si pentru a usura aderenta culorilor. Se va
uda bine zidul, sau spoi peste tot cu lapte de var.
Se poate lucra pe peretele udat, sau pe suprafata
uscatd. Se poate lucra cu toate culorile pe care
le intrebuintdm la «fresco> adevdrat. Varul curat,
se freacd bine si se usucid. La intrebuinfare, se va
freca din nou si se va amesteca cu putind caseind
sau cu emulsiune de ou, pentru ca si adere mai
bine. O serie mult mai mare de culori se poate
folosi la «fresco secco», dacid intrebuintdm tempera
de caseind sau de ou. In aceasti tehnica, insd, di-
ferentele de ton sunt r.nai’mafi la uscarea culori-
lor decit la «fresco» adevidrat. Dupid cateva zile
se vor putea face eventuale retuseri.
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3. PICTURA CU CASEINA.

Aceasti technicid este cunoscuti din antichi-
tate si o putem constata la lucririle Egiptenilor,
la Greci, cum si la Romanii pompieni. Materialul
intrebuintat este brinza de vacid proaspiti, albi,
care a fost smintaniti si care se freaci pe piatra,
addogindu-se aproximativ a cincea parte var stins.
La atingerea varului cu brinza se produce o ma-
terie lichidd de consistenta smantinei. Caseina
aceasta este cleiul cel mai puternic pe care tim-
plarii 11 intrebuinteazi la lipirea lemnului destinat
mobilierului si mai cu seami la lemnul expus la
umezeald. Se poate intrebuinta si var nestins, care
poate da o solutie mai puternicd, insi se pot ivi
inconveniente, daci branza n’a fost bine fre-
cati si bine amestecati cu var (in form# de praf).
La aceasti caseind, foarte puternici, cleioasi, tre-
bue adiogit api (aproximativ 4 pirti api). Se poate
subtia mai mult cu apa pentru a obtine tonuri
foarte usoare. Trebue insi si se controleze tonul
pus, a doua zi, cind culoarea este uscatd, pentru
a vedea dacid nu se sterge.

Dacid se face exact aceasti emulsiune, putem
fi siguri cd vom obtine o mare aderentd a culo-
rilor, cici tonurile suprapuse formeazid o materie
compacti cu varul zidului. Caseina intrebuintati
devine tare ca piatra. Aspeetul culorilor, dupi us-
care, este mai crud decit materia colorati ficutd
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cu tempera de ou. Pictura cu caseind este foarte
rezistentd si nu este solubili in apa. Ea di aspecte
foarte luminoase. Si la prepararea unui tablou
care va fi lucrat in urmi cu uleiu, se intrebuin-
tazd ca substrat tempera de caseini, pe care mulfi
pictori o preferd, in acest scop, picturei cu tem-
pera de ou. Se poate lucra si cu caseind ficuti cu
amoniac, care este destul de buni, insi nu aderi
asa de bine ca caseina de var. Se mai intrebuin-
teazd emulsiune de caseind pentru un amestec cu
culori de ulei. Acestea, mai cu seami, «blanc-d’ar-
gent-ul», devin mai pufin grase si mai consistente.
Caseina, ficuti din bridnzi si var, este cel mai re-
zistent material pentru picturd «in secco». Chiar in
aer liber, lucrdri nu prea expuse se pot pistra
mult timp. Dacid se lucreazi pe suprafete pe care
s’a dat cu lapte de var, se pot obtine tonalititi
admirabile. Pe suprafefe uscate, se recomandi a
se lucra in straturi foarte subtiri. Culorile, in formi
de praf, acelea care servesc si pentru «fresco», se
vor freca bine pe piatrd cu api, obtinindu-se o
pastd groasd si, pe urmd, se amestecd cu caseind
subfiatd, adicd in proportie de circa 4 sau 5 parti
apd la solutia de caseini.

Un procedeu, care seamini cu fresco, consti
in executarea unui desen puternic cu caseini pe
fond uscat. Deasupra, se da un strat cu lapte de
var. Se poate lucra in diferite maniere: in liniute,
in pete, etc. Prin acoperirea cu lapte de var se
produc frumoase tonuri de gris. Pe aceste tonuri
se pun culori in felul aquarelei si se pot obtine
efecte frumoase. Cind se lucreazi suprafete mai
mari este bine a se proceda treptat. Asa de pilda,
se va acoperi cu lapte de var numai capul unei fi-
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guri si se va pune culori pe acest fond incid ud; —
pe urmi se va continua.pini la terminarea lucri-
rii. Trebue lucrat repede, cici stratul cu lapte de
var rdmane ud numai aproximativ 20-30 de minute.
Trebue si fim atenti, ca si nu exageridm cu reve-
nirea. si acoperirea cu multe straturi de caseini.
Aceasta poate cauza cripidturi in culori. La re-
tusdri pe «fresco> se procedeazd in liniute, céci
altfel caseina va'apare prea.greoaie. Caseina se in-
trebuinteazd cu folos pe fond tare. Pe fond flexi-
bil, cum ar fi pe pédnz3, se va picta -numai cu ca-
seind subfire, bine diluati.
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4. PICTURA CU GALBENUS DE OU.

Aceasti technicid a fost mult intrebuintati de
primitivi, care reuseau acele tablouri pe planse cu
aspecte foarte luminoase si de un desen pur. Tra-
situra pensului cu culoarea gélbenusului de ou este
caracterizatd prin linii precise si aceste contururi nu
pot fi confundate cu acele executate in alti tech-
nicd. A fost mult intrebuinfatd in trecut pe zidul
uscat.

Cu un burete inmuiat in gilbenus de ou di-
luat se acoperea toatd partea zidului, ca un fel de
preparatie. Culorile le amesteca bine cu api, la
urmd, punindu-se o parte culoare si o parte gil-
benus de ou. Se poate mairi efectul armonios al
lucrarii dacd lucram pe un fond dat cu lapte de
var si dacd addogidm putin var la fiecare culoare.
Acest procedeu di rezultate frumoase si asemina-
toare cu «fresco-ul» adevirat. Culorile uscindu-se
.devin foarte tari.
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5. ENCAUSTICA.

Encaustica se chiami technica cu culori de
ceard, care se fixeazd pe suport, cu ajutorul cil-
durii. In antichitate, la Greci si la Romani, se folo-
sea acest procedeu pentru pictura panelelor (planse).
Ceara, amestecati cu materia coloranti si incilzita,
se aplica cald pe plansd, se intindea cu instrumente
speciale si se netezea cu fiare foarte incilzite.
Aceastd technici are nepretuite avantaje, cici ceara
are calitatea de a nu se ingalbeni si nu este atinsid
de api. (Aceste picturi au un farmec deosebit). Mai
are marele avantaj de a nu se oxida 1in legi-
turd cu oxigenul aerului, cum se intimpli cu uleiu-
rile grase. Nu s’au dovedit schimbiri chimice in
resturile culorilor de ceard. Unii pictori afirmid ca
encaustica este ideald si pentru exterior.

Culorile se pun in mici recipiente si sunt tinute
mereu calde, cdci se poate intimpla ca culorile la
prea mare cdlduri si se desfacd de ceard. Unii
pictori adaogi rasind, pentru exterior, si ulei de
nuci pentru interior. Sunt multe contraziceri (de-
sigur ci au rezultat multe inconveniente) cu privire
la aceste technice, cauzate de o insuficientd aplicare
a sistemului de urmat. Se recomandd a se intre-
buinta, in interior, o ceard care are un grad mai
mare la topire si care se chiamid «cera punica». In
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acest caz, se vor putea mai usor curidta peretii care
au suferit de funingine.

Se intrebuinteazi, incd din antichitate, balsame
lichide sau ulei de terpentini in care s’a topit
ceari cu materii colorante. Aspectul mat al aces-
tor picturi se poate transforma in aspect usor lu-
ciu, daci frecim suprafata cu o cirpi. Adiogirea
uleiului di rezultate putin estetice. Nu recomandam
pictura de ulei pe perete.
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6. PICTURA CU CLEL

a). — Tempera cu clei animal. Leonardo da
Vinci ne spune in scrierile sale sa prepardm péinza cu
clei (clei de animale, pe care il intrebuinteazi lem-
narii) si pe aceastd pinzi si pictim cu culori frecate
numai cu api. Procedeul acesta, desi nu ni se pare
prea solid, va putea fi intrebuintat la pictura decora-
tivd. Pictura cu clei se intrebuinta mai mult in trecut,
culorile amestecandu-se cu alb: se ficea un fel de
«gouache> . Intampinidm piedici la zugravirea cu clei,
«datoritd inconvenientului cd culorile se ingroasi din
pricina cleiului, care se intireste. De aceea zugra-
vii pun otet care are insi si el inconvenientul ci in-
fluenteazd asupra culorii cum am aritat mai sus.

Cleiul animal, de care vorbeste Cennini, ficut
din pielitele peilor de caprd sau de miel, se intre-
buinteazi la miniaturd. Nu se recomandai cleiul fa-
cut din peste. Culoarea ficuti cu clei animal, pro-
cedeul obisnuit de zugravi pentru decoratiuni, se
face in modul urmitor. Se pune intr’o oald 50 gr.
clei intr'un litru de apa. Asezdm aceastd oald intr'o
altd oald mai mare, incilzind incet pania céind cle-
iul s’a topit. In acest lichid subtire de clei, inci cil-
dut, turnim praf de humi albi, caolin sau creti
amestecAnd bine. Culorile vor fi frecate bihe, intai
cu api, insi compact, si pe urmai cu solutia de clei
amestecind de data aceasta totul bine. Prin adio-
girea materiei solide, caolinul sau creta (nu insi
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ipsos), se obtin tonalitdti solide, care acoperi bine
si nu produc pete. Zugravii au obiceiul sd prega-
teascd peretele cu sidpun, pentruca culoarea si
prindd mai bine.

b). — Procedeul cu fiiné de secard. Pictorii deco-
ratori intrebuinteazd la lucrdri de dimensiuni mari
fiinid de secarid disolvati in apd. Ei pun 125 grame
de fiini de secard in apid caldi (50 centimetri
cubi). Adaogid 100 centimetri cubi de api rece,
amestecd si pun 300 centimetri cubi de api cloco-
titd. Mai adaogd 125 centimetri cubi de ulei de
in fiert si, mai tarziu, 100 centimetri cubi de api
rece si iar 125 centimetri cubi de ulei de in fiert.
La nevoe, se intrebuinteazi acest lichid adiogédnd
atata api cati trebue.

c). — Emulsiune cu ceard. Aceasti emulsiune
se face din ceari albi de albine cu apia si car-
bonat de amoniu: ceara albi curati (25 gr.) se
topeste in 250 centimetri cubi de apd clocotita.
Se iau 10 grame de carbonat de amoniu amestecat
cu putind apd si se adaogid la ceard, obtfinindu-se
prin acest procedeu o fierbere. Se amestecd mereu
pind cind nu se mai observd aceasti fierbere, si
lichidul se riaceste. Se recomandi a se intrebuinta
“apd de ploaie pentru o mai buni reusitd a emul-
siunei. Lichidul obtinut este albicios, nu se strica.
Era cunoscut si in vechime, mai cu seami de
pictorii de icoane bizantini. Aceasti emulsiune cu
ceard se poate foarte bine amesteca cu verniuri,
uleiuri grase, cu terpentin venetian, cu clei sau
gelatind, cu diferite emulsiuni de tempera, cum
sunt caseina, oul sau guma de ciresi.

Tehnica emulsiunei cu ceari di rezultate de
o luminositate extraordinari, mai cu seami pe
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plansetele preparate cu fonduri albe. Se poate arde
«cu fierul cald, pictura ficuti. Se poate obtine
putin luciu prin frecare usoard cu o cirpd sau cu
-0 perie. Mai avem posibilitatea a obtine o emul-
siune, topind ceara in ulei de terpentini (3:1), si
amestecind gilbenus de ou sau caseind.,

d). Pictura cu Wasserglas. Exista o tehnici pic-
turald cu clei mineral format dintr’o compozitie
numitd Wasserglas si care este compusd din silicat
de potasiu. Acest Wasserglas trebue sd fie un
Kaliwasserglas. Amestecat cu var stins, magneziu
si oxid de zinc, da silicati cari nu sunt solubili in
apd si se intiresc. Acest Wasserglas care lipeste,
se amestecid cu prafuri colorante, cari au fost mai
inainte frecate cu lapte, céci altfel am avea dificul-
tdti la intinderea culorilor. Materiile colorante sunt
foarte putine la numdr.
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7. TECHNICA ZISA ,,SGRAFITTO.

Se pregiteste peretele ca si pentru «jfresco> si,
in ultimul strat de tencuiald proaspita, se amesteca
culoarea aleasd, formindu-se o materje coloranti
pe care, fiind incd udd, vom da de doud sau trei
ori cu lapte de var. Cind fondul a tras suficient,
facem pauzarea desenului si, pe urmé, radem cu
cutitul anumit, cu tdetura inspre afari pentru a
obtine efecte in doud culori. Se poate face si cu
mai multe straturi colorate, pe care se lucreazi cu
caseind sau 1in fresco. Trebue insi lucrat foarte
repede, cdci avem numai cateva ore la dispozitie.
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8. PICTURA IN «TEMPERA».

Aceastd technicd se caracterizeazd prin ames-
tecul substantelor oleioase eu apa, din care rezulti
un lichid laptos. Acestui amestec i se spune emul-
siune. Existd emulsiuni naturale si emulsiuni arti-
ficiale, cum sunt emulsiunile facute cu cleiuri din
plante, gumi, etc. Aceste amestecuri artificiale nu
sunt asa de bune si rezistente pentru 1ctura asa
cd ne vom ocupa numai cu emulsiunile naturale‘
oudle, laptele, varfurile plantelor tinere de smo-
chine, etc. Amestecurile ficute cu emulsiuni natu-
rale sunt foarte rezistente si pe suporturi grase
chiar. Aceste emulsiuni naturale devin insolubile
in api, dupid catva timp. Culorile se usuci repede,
ceeace favorizeazd procedeul in timpul lucrului.
O bunid tempera se face prin emulsiune cu ule-
iuri grase, care se usucid bine (uleiuri de in, ver-
niuri de ulei si verniuri din esente de risind). Se
mai fac si cu emulsiuni de ceard. Trebue si ne
ferim de a intrebuinta prea mult uleiuri grase.
Tempera prea grasd are inconvenientul picturei de
uleiu. Constatim, tot asa ca la uleiu, cd pictura
aratd crdpaturi, se ingidlbeneste, sau chiar se ine-
greste, dacd au fost exagerate materiile grase. Nu
trebue adaosuri de sicative. Toate materiile cari
pot ajuta la solubilitate in api, trebuiesc evitate.
Astfel, mierea, siropul, sipunul sau glicerina.
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a). — Tempera de ou. Pentrua obtine o buni
emulsiune de tempera de ou, se pun treptat sub-
stantele intr'o sticli curati (sau cum experienta
ne invatd, intr’o sticld care contine un verniu sau
lac). Vom pune deci: 1) Un ou proaspit intreg,
adicd gilbenusul cu albusul in sticld, scuturind
bine, ca albusul si se amestece cu gilbenusul.
2). — Aceeasi misurd cit cuprinde un ou intreg,
adica cit o ceascid de cafea, va servi ca si maisu-
rim cantitatea de wulei de in fiert si verniul de
damar in egale cantitdti, adicd cite o jumaditate de
ceascd uleiu de in si jumdtate verniu de damar sau
de mastic. Aceste doud misuri de ou si materii
grase le vom amesteca cat mai bine in sticld si,
pe urmd abia, vom pune doud masuri de apd si
vom amesteca bine, obtinand un lichid galbui lip-
tos, care este tempera de ou. Daci vom observa
exact cele indicate, vom obtine, fdra gres, o emul-
siune excelentd, in toate privintele. Fiind vorba de
un lichid care contine ou, vom addoga la urma4,
amestecind bine, o linguritd de ofet de vin, pen-
tru a preintampina o eventuali descompunere, daci
nu se intrebuinteazi curind preparatul. Trebue sa
observim ca adaosul de otet, mai cu seamai in
cantitidti prea mari, cum au obiceiul sd facd mul{i
zugravi, este daundtor, cidci otetul atacd unele cu-
lori ca ultramarinul si-1 face cenusiu (tocmai aceasti
culoare, care si asa ne di multe necazuri). Culo-
rile de tempera din comert nu sunt recomandabile,.
fiinded sunt ficute fiard ou, cleiuri, miere etc.
(Tempera ficuti cu ou nu se poate conserva mult
timp, si nu convine comerciantilor sd tie in depozit
astfel de mirfuri).
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O bunid tempera de ou se amesteci bine in
orice preparatie de api, si se caracterizeazid prin
aspectul trdsaturii cu pensula pe o foae de hirtie,
unde nu rimine margine de grisime, desi emulsi-
unea contine o parte de ulei. Tempera de ou se
poate face mai grasd, dacd punem mai mult ulei
de in fiert decat verni1 de damar sau mastic; si,
invers, mai slabd, daci punem mai mult verniuri.
In orce cdz, trebue bine observat si nu se pund
apd, decdt la urmd, adicd dupd ce am amestecat
oul cu uleiul si verniul. Recomand, in mod spe-
cial, ca oul sid fie proaspit.

Daci trebue sid pictim cu tempera, pe fond de
aur, atunci vom pune in emulsiune, o solutiune cu
piatrd acri (alaun) in proportia de I: 10 api.
Conservarea emulsiunei pentru un timp limitat se
face in sticle bine inchise, tinute la intunerec si la
ricoare. Este mai bine a se face tempera de ou
mai des, in mai micd cantitate, pentru anu lisa aceste
lichide, care contin ou, sd putrezeasci. Recoman-
datia de a se pune, chiar foarte putin otet, nu
este tocmai de urmat, deoarece otetul are o influ-
entd asupra ultramarinului, chiar in foarte micd
cantitate, si-] decoloreazid. Trebue sd scuturdm bine
sticla cu emulsiune, cici partile uleioase din lichid
au tendinta sd se wurce la suprafatd. Vom face
acest lucru intotdeauna, cind vom intrebuinta li-
chidul.

Acest procedeu cu emulsiune de ou se cu-
noaste din antichitate si este foarte rezistent, in
asa fel incat pensulele si paletele trebuesc spilate
dupi lucru, cici tempera aceasta se usuci si de-
vine foarte tare.

Un pictor care intr’adevir iubeste mestesugul
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ARTA ITALANA, Portret de apostol.
(picturd murald, sec. XIV).
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va fi fericit sd se foloseasci de technica temperei
cu ou pentru multiple intrebuintiri. Dupid ariti-
rile mele practice, va putea obtine efecte nebinuite
in combinatia cu technica picturei in ulei. Mai cu
seamd, in pictura icoanelor, pe o preparatie cu
tempera si, deasupra, in tonuri transparente, cu
pictura in uleiu sau rasind, se vor obtine minunate
rezultate. Si la pictura profand, in afari de pic-
tura monumentald, la studierea portretelor sau a
compozitiilor, la redarea fragezimei florilor, etc.
aceasta tempera aduce un pretios ajutor. Este
foarte greu de explicat cum se obtin aceste tona-
litdti minunate, dar desigur se pricepe usor, cind
se intrebuinteazi practic procedeul. Dibicia picto-
rului, priceperea, minuirea pensulei si a cutitului
de paletd cu o méind foarte usoard, punindu-se
culori semi-transparente pe alte tonuri lucrate in
tempera de ou, di rezultate care inbarbiteaza mult
pe pictorul executant?).

b). — Tempera cu albus de ou. Acest procedeu
se intrebuinta in evul mediu pentru pictura pe
pergament, pentru miniature la cirti bisericesti etc.
Se amesteca albusul de ou cu api cu miere sau
cu gumi arabicid. Cilugirul Teofil, in secolul XII,
vorbeste de intrebuintarea albusului, care a fost
bidtut in spumai, pentru a se picta cu culoare albi.
Aceasti tempera cu albus de ou are inconvenien-
tul cd crapid usor si de aceea este intotdeauna bine
a se adiuga ceva gilbenus, penfru a o face mai
flexibili. Daci dorim si obtinem o culoare mai
pastoasd, ceeace nu gisim la culorile cu albus de

1). Se prepard culorile in cantitate suficientd pentru o zi de
lucrw. Prafurile se freacd pe piatrd cu emulsiune de ou subtiati cu
apd,
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ou, atunci trebue si amestecim albusul cu " piatra
acrd (alaun). Se va dizolva o parte alaun in zece
pirfi apd, 1X10. Din aceasti solutie se va pune '/,
din cantitatea de albus, amestecind bine, si in-
trebuintdnd-o ca adaus la culorile din tub, cum-
parate in comert. Trebue sd stim cd piatra acri
schimbd culoarea ultramarinului, asa cid sinten
nevoiti a folosi, ca albastru, cobaltul.

¢). — Tempera cu clei din plante. Aceste emul-
siuni nu au durabilitatea celor precedente si pot
fi considerate ca. emulsiuni artificiale. Ele sunt
solubile in apd i nu se pot amesteca bine cu ma-
teriile 'grase, cum putem constata la emulsiunile
asa zise naturale. Tempera cu gumi arabici este
solubili in api. Se deosebeste de rdsind si nu se
leagd cu uleiuri grase sau eterice. Guma arabicd
in formid de praf se pune incetisor, in apa fier-
‘binte, in proportie de una parte gumid la doua
piarti apd (1X2). Aceastdi formid concentrati, se
amesteci, cu putinid dificultate, (aceasti emulsiune
de gumai arabici cu uleiuri), aproape asa ca si la
tempera cu ou. Pentru a se face si prindi (adere)
culoarea ficuti de emulsiune de gumi, — pe un
fond gras, va fi nevoe si frecim suportul cu o
carpad imbibati cu fiere de bou, sau spirt de
salmiac, sau mai simplu, cu cartofd crudi, pentru
a scoate din fondul suportul grisimea pe care o
contine.

Avantajul acestui procedeu consisti in faptul
cd toate culorile capiatd o tonalitate foarte des-
chisd, si un caracter de pastel. Trebue si obser-
vim cid se recomandd a se folosi culorile, cari con-
fin pucioasi, cu emulsiune de guma arabici, pentru
a nu altera tonalitatea. Aceste culori sunt ultra-
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marinul, cinabrul (vermillonul) sau cadmium. Cu-
lorile obisnuite de aquareld sunt ficute cu guma.
Se pune guma de traganth in apd sau alcool, ca
si se umfle si, in urma, se pune apid suficienta.
Acest traganth muiat se trece printr’o cirpi. Pro-
portia de apid: 96 pirti si 4 piarti traganth.

Cu guma de traganth se face pastel. Guma
obtinutd din copaci din cirese, visine, caise sau
prune, se intrebuinteazd la facerea de emulsiuni
in felul celor precedente.
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CAPITOLUL 1].

PICTURA DE ,CHEVALET«

A. TECHNICILE

1. Pictura in ulei.

Technicele precedente se folosesc, cu prefe-
rintd, in pictura murald a decoratiilor de dimen-
siuni mari. Pictura in ulei este mai putin indicati,
in pictura murald, si mai mult pentru tablouri pe
pinzd sau plangete. In afard de pictura de icoane,
in combinatie cu tempera, pictura in ulei este mult
intrebuintati in pictura profani in compozitii, por-
trete, peisajii, flori, etc. Ea este mai usor de
practicat in sensul cid gaseste in culori de ulei din
tuburi o usurare foarte mare, permite intreruperea
lucrului si o executare mai putin grabitd a lucra-
rei. Desi aceastd technicd are si multe dificultiti,
putin cunosute diletantilor, ea ingddue chiar novi-
cilor sd reuseascid cite odata tonalitdti incintdtoare,
gratie transparentii materiei sau plasticitdtii tonuri-
lor puse cu materii pastoase si in aparenti foarte
opace. Opacitatea culorilor cu ulei este numai apa-
rentd, cici de fapt culorile frecate cu ulei, chiar
cele mai dese si opace, devin cu timpul semi-trans-

www.dacoromanica.ro



56

parente. Acest lucru il putem constata chiar la
cea mai deasi culoare, la blanc d’argent (carbonat
de plumb). In adevdr, punindu-se un strat de
acest alb de ulei pe o patd neagrd sau bruni in-
chis, si acopegrind aceastd patd, observim, dupi o
trecere de cateva luni, cd prin culoarea albi care
a acoperit pata inchisd se zireste destul de vizibil
forma petei. In limba pictorilor, se spune cid a
crescut culoarea. Spun acest lucru pentru a atrage
atentia asupra faptului cd farmecul picturei cu ulei
este conditionat de transparenta sau semi-transpa-
renta tonurilor pand la aparenta opacitate a culo-
rilor dese. Vom tine intotdeauna seama de aceastd
caracteristicdi a technicei in ulei, chiar daci adop-
tim diferite sisteme de a lucra.

Sistemul care duce la exprimarea spontani, la
pictarea dintr’o dati, fird revenire, se chiami
«a la prima». El are avantajul a ne lisa o mare
libertate de exprimare si putinta de a obtine o
mare luminositate si tonuri limpezi. Se pot usor
acoperi suprafete mari, cu efecte decorative. Al
doilea sistem, consti intr’o preparare in culoare,
pe deasupra cireia se pune pictura definitivi. A-
cest sistem este insd mai complicat, ciaci comportd
multe variante. Aci intervin caracteristecele picturei
in ulei, si anume acelea ale tonurilor suprapuse,
multumitd cidrora se obtin culori fermecitoare. ‘In
general, in pictura cu ulei, trebue sd ludm seama
la punerea tonurilor reci si calde. Numim tonuri
reci, culorile cu tendinti spre albastru, iar culori
calde cele ce tind spre galben.

Si in pictura «a la prima» avem posibilitati
de a intrebuinta preparatia in tempera de ou, care
se usucd repede si prezintd multe avantaje. Se
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poate acoperi anume «a la prima», toatd suprafata
cu culori de ulei. Mai jos, vom explica combinatia
technici a temperei cu ou cu pictura in culori de
ulei sau risine, sistem care ajutd mult pe pictor
sd rezolve probleme foarte complicate.

Acum vom arita sistemul al doilea, adicd pre-
pararea si suprapunerea culoarei cu tendinta de a
termina lucrarea. Aceste doui straturi colorate de-
finitiv sunt cu totul diferite. Primul strat, substra-
tul, trebue si fie ficut cu culoare plini de mate-
rie colorantd si si nu contind lichide, sd se usuce
mai mult mat. Vom prepara deci, cu culori pas-
toase, insd mai putin colorate. Vom cduta a ex-
prima destul de complet modeleul formelor. Pre-
paratia trebue sd fie bine uscatd inainte de a se
proceda la acoperire cu stratul definitiv. Dacd nu
facem o preparatie in tempera de ou, atunci este
bine si addogdm la albul tuburilor o mici cantitate
de praf de carbonat de plumb (blanc d’argent),
pentru a obtine un strat solid si care acoperd
bine. Prepararea substratului este facultativi, dupa
inclinatiunea fiecaruia. Se poate prepara in gris,
in verde, etc. Dupi uscarea primului strat, proce-
dim la asezarea stratului definitiv care decide
aspectul tabloului. Ciutim deci si facem o pic-
turd, dintr’odati si sd terminim lucrarea. Fiindci
preparatia in primul strat are tonalitdti pastose si
o modelare exprimatd desul de bine, vom avea
posibilitatea de a proceda repede si cu multdi si-
gurantd. Ne vom sluji de transparenta culorilor,
de semitransparenta tonurilor, punand putin alb in
culori cari altfel ar da nastere la efecte sticloase.
In aceasti picturd suprapusi, vom intrebuinta,
unde va fi nevoie, lichide formate din uleiuri ra-
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sinoase (damar sau mastic) cu putin terpentin, sau
terpentin venetian cu ulei de in ingrosat. Cu aceste
lichide vom amesteca unele culori pe care vom
pune tonuri puternice. Toate aceste procedee se
referd la technice facultative. Fiecare pictor cu ex-
perientd indelungati isi formeazi o technici indi-
viduald. Totusi, pentru usurarea celora cu mai pu-
{ind experientd, vom da cateva sfaturi. Primul sfat,
pe care-l repetdim mereu, si de care trebue tinut
seami in interesul trdiniciei lucrdrii, este acesta:
y,Pune un strat mai gras pe un strat slab“. Nete-
zeste cu un cutit de paletd, atat cat trebue, locu-
rile prea pastoase din preparatie, sau slefueste-le
chiar cu piatrd poroasid. Pentru o mai buni aderare
a straturilor suprapuse pe acele locuri unde am fost
nevoiti sd radem sau sd slefuim, e bine sd frecim
acolo, cu putin din lichidul cu care pictim. Daci
avem intentia sd pictim mai mult timp la o lucrare,
adici si executim o lucrare de ,longue haleine”,
atunci trebue si adoptim sisteme speciale de lucru.
Peste suprafetele pictate vom pune foarte subtire,
mai mult frictionand, lichidul, de care ne servim
in timpul lucrului, si care este format din ulei de
in, verniu de damar sau mastic si esentd de ter-
pentin rectificat, in parti egale. Vom pune tonuri
transparente unde trebue, chiar foarte subtiri, poate
si numai stergand cu o carpd pentru a ldsa o nu-
antd de culoare. Dacd credem cd nu am reusit si
obtinem efectul puternic pe care-l cdutim, acope-
rim unde trebue cu un ton in culoare de tempera
de ou si pe urmd continuim in ulei. Technica
aceasta, combinatia de temperd cu ulei, ne va da
multd satisfactie, dacid stim si ne servim de ex-
perienta dobanditid in exercitarea mestesugului nos-
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tru. In timpul lucrului este bine sd cugetim intar
si, pe urmi, sd executim repede. De altfel acest
sfat este recomandabil in toate technicile.

Pentru interpretarea realistd, la portrete, de
pilda, este necesar a observa cd persoana care
pozeazd triieste in spatiu si este inviluiti de aer.
Trebue sda avem deci senzatia unui obiect inmuiat
in aer, asa cum ar fi un deget biagat intr'un pa-
har plin cu apd. Alta este tinta in pictura monu-
mentald, decorativd, in pictura expresionistd, etc.,
unde cidutim o simplificare prin contururi si to-
nuri puternice sau cdutdm efecte plate ca la pic~
tura de afise. Toate aceste sfaturi sunt date numai
in 'vederea usurdrii lucrului si nu sunt valabile,
decat daci temperamentul executantului se poate-
acomoda cu ele.

Intru ce priveste insd sfaturile cu privire la
compozitia si amestecul culorilor, trebue s spunem
cd aci nu mai intervine o apreciere, cdci sunt ob-
servatiuni bazate pe realitate si nu pot fi trecute
cu’ vederea, fird a risca distrugerea picturei, cate-
odati chiar distrugerea totald a lucririi. Cum ma-
terialele colorante sunt de naturd minerald sau
pdmanturi, si de naturd vegetald, - aceste culori,
chiar cele mai putin rezistente, dacd vom sti bine
sd le intrebuintim se vor ardta destul de durabile.
Dacid insi vom proceda cu o completi ignoranti
la amestecul culorilor minerale vom avea rezultate
dezastruoase. Asa de pildd, dacd amestecim ver~
dele Veronese, care este un’arseniat de cupru, cu
un galben de cadmium, care este un sulfat de
cadmium, vom obfine’ un verde puternic ca iarba
care in foarte scurt timp, se transformi intr’un
frumos negru. Tot asa, bleu de Prusse trebue
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amestecat, cu cadmium. Culorile cari contin fier,
cum sunt oxidele rosii, pimanturile rosii, nu se
amestecd, la randul lor, cu culori de pucioasi. Nu
e recomandabil, in sfarsit amestecul sulfatului de
mercur (vermillonul) cu albul de carbonat de
plumb (blanc-d’argent). Carbonatul de plumb este
indispensabil. Are multe defecte, dar are o con-
sisten{d, care lipseste albului de zinc. Este ade-
virat cid se fabricdi acum un alb de zinc foarte
consistent, insi pastozitatea blanc-d’argentului ii
lipseste. Carbonatul de plumb are marele incon-
venient cd se intunecd mult, sau mai bine zis se
ingdlbeneste pand la brun. Intunecarea culoarei
acesteia se vede mai mult la pictura in ulei, unde
este cauzatid, in afard de natura plumbului si de
-uleiul cu care se amestecd, in fabricarea lui. Pen-
tru blanc d’argent se intrebuinteazd, la amestec,
ulei de mac care nu se intuneci asa de mult ca
uleiul de in, insd toate uleiurile, unele mai mult
decat altele, invechindu-se, sunt supuse la intune-
care. De aceea, si ne ferim de intrebuintarea exa-
geratd a lichidelor oleioase. Nu trebuesc ameste-
cate culorile de ultramarin cu materiile sulfuroase.
Rosul de vermillon, care seamini foarte mult cu
Touge de cadmium, este totusi altceva. De mare
finetd de ton, el se poate amesteca cu albul de
zinc si di tonalitifi fragede pentru fetele copiilor.
Tendinta vermillonului de a se inegri derivi din
natura sulfatului de mercur. Inchiderea tonurilor,
in general, este un defect al tuturor culorilor, cari
nu sunt absolut stabile si sunt supuse dupi uscare
si trecerea unui anumit timp la schimbdiri. O prea
mare scrupuluozitate in intrebuintarea diferitelor
materii colorante ne-ar impiedica si, poate, des-
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MUNTELE ATHOS, lisus la Emaus;
(picturd murald Sec. XVI).
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gusta a mai picta. Cu albul de carbonat de plumb
au pictat toti ceivechi si au realizat opere de arti,
pe care dorim sid le vedem continuate si cu siste-
mul si materiale moderne. Intrebuintarea albului
de carbonat de zinc este relativ recentd, caci cei
vechi nu cunosteau aceastd culoare.

Mai trebue si atrag atentia asupra faptului
cd in trecut, nu se fabricau cu masini culorile,
pentru pictura artisticd ca astizi. Ele se frecau cu
ména $i cu mare ribdare. Acest procedeu avea de-
rezultat cd materia coloranti nu era asa de finid ca
culoarea de astizi, deoarece e natural ca masina
care se invarteste de nenumdirate ori, timp inde-
lungat, sd frece culorile la maximum, acestea pri--
mind in consecinti mai mult ulei decdt ar trebui.
Volumul lor se umfli uneori si cu adaosul unei
cantitidti prea mari de ceari. Toate acestea le fac
fabricantii de culori in interesul lor banesc, fird
sd putem afirma cd eticheta pusi pe tuburi cu indi-
catia compozitiei chimice, este falsd, cici intr’ade-
var materia coloranti este cea indicati, nu insa
cantitatea de ingrediente. De aci rezulti o materie-
‘cu o mult mai mici putere coloranti.

Cei vechi frecau culorile cu ména. In ciuda
indicatiunilor din vechile manuscripte care cer si
se frece mult culorile, gédsim culori mult mai graun-
poase ca azi. In schimb erau mult mai colorante,
si aveau mai multd consistenta.

Terminand, in mod provizoriu sau definitiv
pictarea unui tablou, vom observa citeodati unele
parti care au devenit mate, transparente si cu o
tendintd spre nuante de gris. Pentru a face ca
toate pirtile si fie vizibile, se acoperea, nu de
mult, tabloul cu un vernis ficut din albus de ou.
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{bitut citeodati cu putin zahdr). Acest sist2m, pe
care-l intrebuintau si artistii mari, este cu totul de
“indepartat si denotd necunoasterea mestesugului.
Ei socoteau acest vernis cu albus de ou drept un
vernis provizoriu (inainte de definitiva acoperire cu
un vernis care si indeplineascd conditiunile cerute),
si credeau cd albusul de ou sz va putea indepirta
usor depe suprafata tabloului inainte de adevarata
vernisare. Acest lucru nu se intimpla insd, cici al-
busul de ou, sub influenta Iuminei, se intireste si
se coloreaza in galben brun. El nu se poate in-
depirta complet si cauzeazd multe neajunsuri. Pu-
nindu-se un strat de vernis (lac) pe suprafata unui
tablou care a fost vernisat cu albus de ou, se in-
timpld ca albusul rimas dedesupt, — fiind o mate-
rie organici—sda producd pete compuse din mi-
nusculi bureti (mucegai).

Un tablou se verniseazi, pentru a-l face vizibil
in toate partile, in mod egal. La aceasta se ajunge,
in chip multumitor, intrebuintindu-se verniurile fa-
cute din risine de damar sau mastic, sau chiar de
copal, nu insd verniuri grase, care sunt mai putin
recomandabile, cici acestea din urma nu apari des-
tul de bine suprafetele tablourilor de umezeala
atmosferei. Umezeala, care trebue socotiti ca dus-
manul cel mai de temut al oricirei picturi, este si
pricina petelor albistrui sau cenusii pe care le in-
tilnim in unele tablouri si care strici mult efectul
lucrérilor. De aceea trebue si fiti atenti, ca supra-
fata tabloului si nu cumva si fie umedid. Ianiate
de a vernisa, este recomandabil si tinem tabloul
la soare sau in fata sobei. Vom reveni asupra
acestei chestiuni la capitolul restaurdrii picturilor.
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2. Pictura in acuarela.

In aceasti technici se lucreazi cu culori anu-
me preparate, cu risine solubile in apd. Farnrecul
acestei technice consistd in frumusetea ultratranspa-
rentd a culorilor si de aceea, se intelege bine, stra-
turile vor fi puse cat mai subtiri: suportul pictu-
rei hirtia, fildesul, pinza cit mai find, pergamen-
tul, etc. Se pricepe cd fondul, pe care se lucreazi,
trebue si fie cat mai alb, mai luminos, cdci lumina
se reflecteazd prin stratul ultratransparent al culoa-
rei. Fondul pe care selucreazi este hirtia, in cele
mai multe cazuri. De aceea trebue si punem toati
grija noastrd a intrebuinta o hartie bund pentru
acuareld, o hartie care nu se decoloreazi, sau mai
bine zis, care nu se ingilbeneste. O asemenea hir-
tie este aceea fabricati din cirpe de panza de in
si nu din lemn. Héirtie bunid se giseste in comert
sub denumire de hirtia whatman, etc. si are anu-
mite semne. Hartia intrebuintati la acuareli tre-
buie controlati, expunandu-o la soare. Alti foae va
fi insd tinuti intr’un saltar la intuneric. Asa se
va constata dacd se ingilbeneste. Suprafata hartiei
trebue sd nu contind nici un fel de gréasime, cici
nu prinde culoarea. De aceea vom indeparta acest
inconvenient spidlind hirtia cu o solutie ficuti din
fiere de bou curati si apa. La fel procedim cu
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alte suporturi, cum este fildesul sau pergamentul.
In acuareli intrebuintim api distilati sau api fiarti.
Apa de izvor, de canalizare sau de fintind nu
este asa bund, cdci confine var si, cateodatd, urme
de fier (Ia canalizare). Riscim astfel si avem pete
de rugind sau sd se producd pete, din cauzi ca
culoarea nu se intinde bine.

Modul de a lucra in acuareld se bazeazd pe
transparenta tonurilor, culori puse dintr'odatid si
nu necijite cu multe suprapuneri. Putine culori,
aproximativ patru sau cinci culori, vor fi suficiente
pentru a exprima tot ce doreste executantul. Cel
mai pliacut rezultat il dau tonurile puse la locul
lor si ne mai atinse pe urmda. Inainte de a incepe
lucrul, udim bine "hartia. Dupi evaporarea apei,
vom avea o mare inlesnire cu intinderea culoarei.
Sisteme de lucru sunt multe. Acele din trecut erau
bazate pe multe tonuri suprapuse in cdutarea anu-
mitor nuante. Astidzi se preferd pictura in felul
afiselor, De multe ori se intrebuinteazi si un alb
de zinc, insd acest sistem nu se potriveste cu ade-
virata acuareld, ci se apropie de «gouache». Pic-
tura in «gouache» se executid cu culori opace.
Materia coloranti este amestecatd cu pamant alb,
humi si, ca in acuareld, cu radsind din plante.
Aceasti technicd este fermecdtoare, insi este in-
locuitid astdzi cu pictura in tempera, din cauza unei
mai mari durabilitd{i. In gouache se fac astizi
mai mult afisele.
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3. Pictura in pastel.

Materiile colorante care s’au dovedit a fi so-
lide, adici neschimbitoare la actiunea luminei, asa
cum se cere si in alte technice, se intrebuinteazi
si la fabricarea bucitilor de pastel cu care se lu-
creazi. Cele mai bune si mai recomandabile pas-
tele, nu sunt cele cumpirate gata, ci cele pe care
si le face singur, cu putini trudi, fiecare pictor.
Aceste pastele sunt incomparabil mai bune, mai
rezistente si mai cu seamid mai frumoase. Se vor
lua prafuri colorante, din acele cunoscute ca solide,
si se vor amesteca cu lichide foarte putin lipicioase
(daci contin prea mult clei; sau un clei puternic,
vom obtine pastele cu totul improprii: ele vor
ldsa prea putind culoare pe suport si nu vor putea
niciodati reda farmecul tonurilor -catifelate, pe
care le ciutim in technica pastelului). Asa fiind,
vom amesteca anumite culori; care au tendinfa a
se 1intiri prea mult uscindu-se, cu cleiuri foarte
slabe, cum este coca ficutd din fiina de oviz,
trecuti prin siti. Acest clei va servi pentru ames-
tecul cu prafuri de garance rosie, rosu de cad-
mium si albastru de Prusia, cici aceste culori au
tendinta a se intiri prea mult. Se mai intrebuin-
teazd si alte cleiuri, cum este guma arabici ames-

5
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tecatd cu miere, lapte smintinit. De obicei, insi
prafurile se amestecd cu gumd de tragant. Se pun
3 grame de tragant intr’un litru de api ca sd se
dizolve (in bain Marie) si sz incidlzeste gelatina
obisnuitd, pana se face din acest tragant un fel
de cocd, cu care fabricim bucitile de pastel. Este
bine ca aceste buciti si fie mai mari;, decdt acele
din comert, fiindcd se pot mai bine manipula.
Pentru culoarea de alb se intrebuinteazi, pe langd
aceea a albului de zinc, si huma albd, cretd bine
frecatd cu apd, gips. Pentru a se obtine diferite
tonuri, vom amesteca prafurile colorate cu alb de
zinc in proportii diferite, {inindu-se insd seama
cd o Intrebuinfare mariti a materiei colorante,
necesitd si o mai mare cantitate de materie cle-
ioasd. Aceastd cantitate miritd a cleiului este insi
putin avantajoasd pentru materialul pastelului, cici
aceste pastele devin prea tari, nu coloreazi in-
deajuns si pot chiar zgiria péanza, héirtia sau car-
tonul pe care se lucreazi. Nu trebuesc prea multe
culori ci, ca in toate technicele, si fim moderati
in folosirea culorilor, cici astfel vom putea obtine
o multime de tonuri derivate din cateva culori
principale. Aceleasi culori pe care le intrebuintim
in tempera sunt utilizate si in pastel.

In ceeace priveste felul de a picta in pastel,
trebue si afirmidm si in aceasti technicd, cd modul
de lucru este cu totul individual. Unii pun tonuri
calde, pe care le acoperd cu tonuri reci; alfii vi-
ce-versa. In general, insa, trebue observat ci far-
mecul acestei technice se bazeazd pe exprimarea
farmecului pastelului produsi prin agezarea tonu-
rilor fard brutalitate. In toate tratatele, cari vor-
besc de pictura in pastel, se menfioneazi si fixarea
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pastelului pe suport. Este adevirat cd, chestiunea
aderdrei culorii foarte fragile a pastelului este o
problemd care a preocupat mereu pe technicieni,
insd din nenorocire pand acum nu a putut fi re-
zolvatd in mod satisficitor. Cu anumite fixative
se poate obfine o relativdi aderenti, dar aceasta
este intotdeauna in paguba singurei calititi care
justifici intrebuintarea acestei technice, a farme-
cului culorii catifelate. Din experientele indelungate
pe care le-am ficut, trebue sd spun cd intot-
deauna, intrebuintind chiar un foarte slab fixativ,
am observat o diminuare a calitdfii picturale si
m’am convins ci este mai indicat sd las pastelul
asa cum l-am lucrat. Este bine a se prepara fon-
dul pe care se lucreazd, panza, hartia sau cartonul
in asa fel, incit culorile din bucdtile de pastel pe
care le intrebuin{im, si adere cat mai bine. Fondul
la pastel trebue si nu fie nici prea neted, insi nici
prea aspru. Se acoperd suprafata suportului cu
bigare de seami cu un strat subtire de coci fi-
cutd din scrobeald, presirand un praf foarte sub-
fire de piatri ponce (pierre ponce) in asa fel incat
sd obfinem o suprafati egald firid dungi sau aspe-
ritati supiritoare la pictat. Se poate intinde aceastd
cocid si cu un burete ud.

Trebue si fim atenti si la incadrarea paste-
lurilor, ca suprafaia pictatd sd nu se atingd de
sticld, care trebue intotdeauna sd existe, dat fiindca
cea mai micid atingere stricd pastelul. Pictura fa-
cutd in pastel este extrem de fragedd si de aceia
trebue bine feritd de lovituri. In dosul tabloului
este bine a se pune o hirtie sugitoare intre ta-
blou si rami. Este neplacut sd constatim ci paste-
lurile lasd si cadd, dupd o trecere de timp, pra-
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furi colorate care se aseazi pe sticld si produc o
opacitate, in paguba \izibilititii tabloului. Va fi
nevoie deci din timp, in timp, si scoatem tabloul
din rami si sd-i curdfim sticla.
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B. MATERIALE

1. Materiile colorante intrebuinfate
in pictura artistica

In fiecare technicd se folosesc anumite culori,
care corespund materiilor necesare la lucru. Asa
de pildi in ,fresco”, trebue si tinem seama de
culorile care suportd amestecul cu varul, baza
acestei technice. Vom vorbi aci numai de materiile
colorante recunoscute cd au durabilitate relativa,
nementionind infinita cantitate de culori foarte nes-
tabile, cum sunt multe din acelea facute din sucuri
de plante. Aceasti chestiune are o mare impor-
tantd, pe care numai diletanfii o nesocotesc, cici
ce folos putem avea dacd reusim o lucrare, in
care totul se bazeazi pe o exprimare coloristici cu
tot farmecul ce poate da technica intrebuintata,
cind dupa o perioadd, cate odati chiar foarte
scurtd ne pomenim cu tabloul complect decolorat,
sau, cum se intampld la necunoasterea intrebuintarii
rationale a culorilor dupa natura materiei, adicid a
proprietdtii lor chimice, vedem lucrarea deteriorata
sau cu totul inegrita.

Avem la dispozitia noastrd culori minerale, si
culori ficute din plante sau derivate din substante
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animale. QG&sim in naturi culori din pimanturi
colorate, cum sunt ocrurile. Pe 1ing3d cele din
comert, care sunt dese ori falsificate, existd si
multe ocruri naturale amestecate cu diferite materii
necurate. De aceea vom fi fericifi daci vom gisi,
in naturd, mai cu seami dealungul apelor, straturi
de pdmant colorat, cit mai curate, pe care le vom
ridica cu mare atentie si le vom spala in mai multe
ape. Se fabrici acum pe cale chimici culori foarte
bune si din cele mai rezistente, cum este verdele
émeraude (chromoxyd) sau albastru de cobalt,
culori pe care cei vechi nu le cunosteau. Neajun-
surile pe care le constatim sunt cauzate, pe langi
o gresitd intrebuintare a materiilor colorante, de
lichidele cu care se amesteca culorile si care influ-
enteazd asa de mult aspectul lucririlor.

Vom indica culorile care se intrebuinteazi in
general si care sunt socotite, dupia multe studii,
ca prezentind mai mare durabilitate. Trebue si
recunoastem Societdtii germane pentru formarea
unui sistem rational de picturd, (fondati de cerce-
titorul pictor A. Keim) meritul unei baze solide
pentru studiul culorilor. De aceste merituoase cer-
cetiri s’au servit de atunci in majoritatea cazurilor,
toate fabricile de culori.

Aceste culori sunt:

Culori albe: Carbonatul de plumb, blanc
d’argent sau albul de Cremnitz, albul de zinc;
ocrul galben, ocrul ars, ocrul brun, terra di Siena.
Cele mai frumoase ocruri sunt pimanturile natu-
rale: galbenul de Cadmium deschis, rosu si orange,
galbenul indian, galbenul de Napoli, deschis si
inchis, ocrul rosu, culorile rosii de oxid de fier,
grafitul, rosul de garance cinabru (vermillon), umbra,
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albastrul de cobalt, albastrul de ultramarin, albas-
trul de Prusia, vert émeraude transparent si mat
(verde oxid chrom), terra verde, negrul de fildes
(noir .ivoire), negrul de vita.

Aceste culori sunt recomandabile numai in
principiu, cédci procedeele diferite in fabricarea
materiilor colorante, pot da rezultate neasteptate,
la intrebuintare in diferitele technice. Este bine a
se controla pe cit posibil aceste culori. Trebue sd
tinem seama cd fiecare technicd intrebuinteazd
anumite culori. In ,,fresco, caseina, numdirul lor
este limitat.

2. Uleiuri.

Aceste materii, ca si uleiurile eterice, risinele
lichide si ceara, sunt intrebuintate ca mijloace de
subtiere sau dizolvare a culorilor, precum si pen-
tru fixarea lor pe suport. Uleiurile pe care le in-
trebuintdm la picturd, cu foarte putfine exceptii,
sunt provenite din plante. Aceste uleiuri au anu-
mite proprietiti si se usucd in mod diferit, unele
mai repede, altele mai incet, cum este uleiul
de misline. Din aceasti diferenti de uscare, care
are 0 mare importantd pentru exercitarea picturei
si a metodelor de lucru, rezulti combinarea lichi-
delor pe care pictorul le va crede necesare. Pentru
picturd, au importanta uleiurile care se usucd, in
afari de anumite cazuri. Aceste uleiuri sunt: uleiul
de mac, uleiul de in si uleiul de nucid. Uscarea
acestor uleiuri se accelereazi prin expunerea la
aer. Stratul de culoare de ulei este expus la dis-
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trugere in aer liber, cidci dupd un timp oarecare,
coaja care s’a format deasupra culorii de ulei, se
descompune in urma influentei temperaturei si
devine fidinoasid. De aceea nu trebue si ne bazim
prea mult pe o rezistentd indelungati a picturilor
in ulei la aer liber. Aceastd rezistentd a culorilor,
pe care o cdutdm si o dorim, este conditionatd in
primul rind de umezeala atmosferei, umezeala fiind
cel mai mare dugman al picturii. Uleiurile au multe
inconveniente prin tendinta lor de a se intuneca sau
ingilbeni. Pirtile puse cu mai multi culoare, mai
cu seami cele puse cu cutitul pe paletd, se ingil-
benesc mai tare, de aceea, s’au facut incerciri de
a indeparta de pe straturile groase, de mult uscate,
coaja superioard 1ingalbenitd, constatindu-se cid
partea expusid la aer si lumini este mai galbend
sau mai brund decat interiorul materiei. S’a con-
statat insd cd, cu timpul, iardsi se ingédlbeneste cu-
loarea si se presupune cd aceasta e din pricina
unei materii care se produce mereu in ulei.
Aceasti ingilbenire, care entuziasmeazi pe vizi-
tatorii de muzee, dind tablourilor cite odati un
ton auriu, are insi si foarte multe inconveniente
pentru pictori, cici schimbi cu totul aspectul tonu-
rilor puse. Asa se observi, mai cu seama la tonu-
rile reci, cum sunt culorile albastre, schimbéri puter-
nice. De aceia contimporanul lui Rubens, D-rul
Mayerne ne spune, cind vorbeste de technica lui
Van Dyck, cd acesta obignuia si picteze pirtile
albastre cu tempera, tocmai pentru a se feri de
ingilbenire. Uleiurile sunt foarte des falgificate de
negustori §i in acest caz, aceasti falsificare se
poate cu greu constata de diletanti. Pentru pictori,
cercetarea uleiurilor este o chestiune importanti,
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insd anevoioasi. Aspectul uleiului, mirosul si proba
ficutd cu uscarea lui sunt importante. Amestecul
uleiurilor cu rédsini dau aspecte cu tendinta spre
violet. Aceste uleiuri, ca si cele minerale puse pe
fondul negru, ne dau o coloratie de albastru
inchis.

Uleiurile sunt intrebuintate in cantitate diferitid
la fabricarea culorilor, dupi natura materiilor colo-
rante. Mai sunt folosite si la facerea emulsiunilor
in tempera. Principalele uleiuri pentru picturi sunt:
uleiul de in, de mac si de nucid. Pentru anumite
technici, cum este pictura pe porcelan si ceramici,
se intrebuinteazid uleiul de garoafe.

In primul rind, trebue si vorbim de uleiul
fabricat din siminta de in. Aceasti simant{d, care
trebue si fie bine coaptd si curatd, va fi putin fari-
mitatd si presati rece, adicd nu va fi incélziti, cum
se face de obiceiu, cici acest ulei subtire si des-
chis este cel mai bun pentru picturid. Este adevirat
<4 fabricantilor nu le convine acest procedeu, cici
presarea simantei rece nu produce decit putin ulei,
insd pictorilor le convine mult mai mult a da toati
importanta calititii si nu ieftinititii materialului.
Acest ulei este foarte subtire, clar, galben deschis.
Uleiul care arati un ton liptos si este apos, nu e
bun si denotd cd a fost fabricat din seminte ne-
coapte. Cind se invecheste, uleiul bun capiti o cu-
loare mai inchisd si un miros caracteristici al inului.
El trebue pistrat la umbri, in sticle pline. Exista,
uleiuri de in care au fost extrase pe cale chimica,
insd care nu se usucd, astfel cd sunt inutilizabile
pentru picturd. Uleiul de in are tendinta de a se
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intuneca cu timpul, mai cu seami la umbri. La
lumind insd constatim cd se deschide. De aceea
negustorii au obiceiul a expune sticle pline cu ulei
de in la soare, pentru a obtine un uleiu deschis si
limpede. Aceasti calitate este foarte doritd de pic-
tori, insd are marele inconvenient cd, dupi intre-
buintare, devine cu timpul asa cum a fost, adicd
se intunecd. Este usor de ficut constatarea. Ames-
tecim o culoare de ocru cu ulei de in, de ‘orice
nuante, si acoperim cu aceasti culoare o bucati
de carton. Dacid luim din acest carton o bucati
si-l finem in intuneric, vedem ci s’a intunecat prea
vizibil iIn comparatie cu aspectul celeilalte buciti a
cartonului care a fost {inutd la lumini, sau chiar
la soare, si care este mult mai deschisi. Mai con-
statim insd, ci punind bucata aceasta deschisi la
intuneric, se inegreste (?). Aceasti insusire a uleiu-
lui de in, ne invatd si ne folosim de el asa cum
este si sd socotim tonalitidtile rezultate din ameste-
cul culorilor cu ulei care nu a fost decolorat.
Uleiul de in are asa de mari calititi, incit nu poate
fi inlocuit cu alt ulei, desi are neajunsuri. El se
intareste mult cu timpul, este aderent si ocroteste
mai bine culoarea. El mai are si minunate calitafi
de transparenti in tonalitdti: aurie, dacd il expunem
la soare, pe o farfurie, obtinind astfel un uleiu de
in ingrosat. Acest uleiu ingrosat si amestecat cu
putind terpentind venefiand, ne va permite sd facem
lazururi de o transparentd deosebiti si cu aspect
de émail.

Uleiurile din comert sunt deseori impure si tur-
buri. De multe ori aceste defecte sunt datorite unor
lichide apoase. In acest caz putem scoate apa si
limpezi, punind o bucdtici de var nestins in sticli.

www.dacoromanica.ro



75

Mai putem curidta uleiul turbure, prin punerea unei
mici cantititi de cret3 in sticld, pe care o scuturam
bine. Murdériile continute in uleiul de in, sunt trase
la fundul sticlei prin depozitarea cretei. Altii curiti
uleiul, amestecadndu-l cu zdpadi, scuturind bine sti-
cla si ldsind-o timp de o sdptimani expusi la frig.
Desghetand incet, vom vedea cidte murdarii con-
tinea acest ulei. Inconvenientul e cd vom obtine
un uleiu, desi curat relativ, totusi cu particele de
apd, ceeace nu este bine. Uleiul de in se conservi
in sticle pline si bine inchise. La aer el se ingroasi
si devine sicativ. Singurul indicat, pentru fabricarea
culorilor, este uleiul subtire, pe cind la pictare, se
poate intrebuinfa uleiul ingrosat, mai cu seama daci
intenfiondm sid obtinem tonalitdfi netede si cu as-
pect de émail. Substantele oleioase sicative care se
intrebuinfeazd pentru accelerarea uscirei uleiurilor,
sunt putin recomandabile si nefolositoare.

Uleiul de mac se obtine din presarea la rece
a semintei de mac alb. Se intrebuinteazi mult la
lucrdri de. arti picturald din pricina calititii pe care
o are de a nu se intuneca, asa cum e cazul cu
uleiul de in. De aceea este intrebuintat la fabrica-
rea culorilor deschise. Uleiul de mac se usuci maf
incet si este recomandat pentru picturd «a la pri-
ma», cdci putem lucra mai mplt timp «in ud».
Pentru pictura cu suprapuneri de culori nu se poate
recomanda, fiindcid straturile de desubt se usuci
cu greu si riscim si vedem deterioriri produse de
crapaturi care, natural, se vor ivi, suprafata expusi
la aer uscindu-se repede.

Uleiul de nuc se obtine prin presarea nucilor
bine coapte. Acest uleiu este foarte subtire, maf
deschis decit cel de in. El se intuneci mai putin
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decat acesta din urmai si fiind fluid este propriu
Tucrdrilor in care desenul primeazai.

Existd si uleiuri care se usucd incet si, din
.aceastd cauzd, se intrebuinfeazd in cazuri speciale,
pentru amestecuri. Asa este uleful de ricind, de
migdale sau masline.

Uleiuri volatile din plante. Esenfa de terbenti-
.ng se obtine din balsamul coniferelor (pinii marini).
Esenta de terebentind frantuzeasci, de doud ori rec-
tificatd, este cea mai buni. Acest lichid pus pe
hartie, se volatilizeazd §i nu trebuie si lase urme
de grisime. Sticla cu terbentind trebue inchisi bine
si conservatd la intunerec, altfel vom avea inconve-
niente, cici la aer, se volatilizeazi si se ingilbeneste.
Pentru picturd trebue intrebuintatd numai cea mai
bund calitate si trebue sd ne ferim de o multime
de alte preparate sau esente. Esentade terebentind
se intrebuinfeazd pentru a subfia culorile si mate-
riile rdsinoase. Ea trebue folositdi cu b#gare de
seamad, fard exagerare, cdci riscim multe inconve-
niente prin lipsa de adeziune a materiilor ameste-
cate cu multd terebentind si prin tendinta de a di-
zolva culorile ce se gisesc de desubt.

Uleiurile minerale volatile, cum este petrolul,
se intrebuinteazd destul de mult, insd cred ci in
prezent putini sunt acei care il folosesc. Acum
céitdva vreme o firma frantuzeascd recomanda pro-
dusele distilate si verniuri cu petrol Vibert si multi
ldudau aceste produse, mai cu seamd esenta de pe-
trol. Am cumpdirat si eu citeva flacoane si am lu-
crat cu acest petrol. Neconstatand nici un folos,
am pardsit acest procedeu, insd am uitat de fla-
coanele cu esentd de petrol, ce mi-au rdmas atunci,
flacoane inchise ermetic, asa cum le-am cumparat.
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Din intimplare le-am regisit la tard, intr’'un colf
al atelierului meu, acum 2 ani, inainte de nenoro-
rocita invazie ruseascd, si nu puteam sid-mi explic
culoarea lichidului acestor flacoane. Era de culoare
bruni. De cind cumpirasem esenta de petrol, tre-
cuserd 38 de ani. Rdméne deci numai o legendi
cd esenta de petrol este limpede ca apa si cd ra-
méne asa. Aceasti intdmplare dovedeste cit de
putin crezimint trebue dat mult liudatelor pro-
duse din comert, care n’au fost bine controlate.
Din nenorocire se obisnueste si se vorbeasci su-
perficial in toate domeniile. Trebue sid ne ferim
insd cu deosebire de a vorbi cu usurintd in ches-
tiuni technice. Uleiurile minerale mai putin volatile,
cum sunt Balsamul de Copaiva, uleiul de garoafe,
camfora au diferite intrebuintiri, mai cu seami la
restaurdri, insd in technica obignuitd nu sunt de re-
comandat. Terebentinele sunt produse risinoase din
diferite esente de brad. Pe noi pictorii ne intere-
seazd cele mai clare esente obtinute din terebentine,.
cum si terebentina venctiand obtinuta dintr’un brad
care se chiami «larice».

3) — Risinile sint produse vegetale si au pen-
tru picturd o mare importanti. Risina de Damar
si cea de Mastic sunt intrebuintate la fabricarea
nepretfuitelor verniuri sau lacuri de Mastic si Da-
mar, folosite in amestecul culorilor sau la verni-
sarea tablourilor. Vernisarea fereste tablourile de
influente vitimitoare a gazelor din aer precum si
de umezeald. Dupi un timp oarecare, aceste ver-
niuri sunt gi ele a’acate de umezeala aerului. Sunt
insa foarte usor de regenerat.

Fabricarea verniurilor este usoari. Se ia risina
aleasd, o firimifim sau mai bine transformim in
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pulbere. Pentru a goni eventuala umezeald, o pu-
nem intr’'o pungd de panzd subtire de organdini
sau de tul. Intr’'un pahar curat punem, apoi, esenta
de terebentind rectificatd si atirndm punga cu rra-
ful de rasind in asa fel, incit sd atingd numai pu-
{in esenta lichidid. Risina se dezolvi, lisind in pungd
eventualele parti necurate. Obtfinem un verniu foarte
deschis si transparent, care este mai bun decit cel
care este in comert. Pentru dizolvare, se va observa
proportia de 1 parte rédsind de Damar sau de
Mastic si 2 parti esentid de terebentind rectificata ’).
Foarte putin recomandabil este obiceiul zugravilor
care toarnd rdsina in uleiul de terebentind si in-
cilzesc. In afard de pericolul aprinderii, mai avem
si inconvenientul de a obtine un lichid plin de co-
colosi, deoarece risina nu se poate bine amesteca.
Sunt multe feluri de Damar in comert. Cel mai
bun este originar din Batavia. Se vinde in bucati
de mirimea unei nuci, care-au aspectul pe dinafard
préafuit, insd in interior sunt transparente ca apa.
Se poate face un verniu din Damar pentru pastel,
dizolviandu-l in benzind in proportia de doi la suti.
Nu se cumpird Damar in forma de praf, cici este
intotdeauna falsificat. De asemenea nu e bine si
se cumpere acel Damar din comert, care se vinde
in bucidti de marimea pumnului.

Risina de Mastic este un produs al unui ar-
bust numit Pistacia. Cel mai bun provine din insula
Chios. El se obtine prin crestituri ficute in coaja
pomului si scurgerea inceati a risinei in formi de

1) Aceasti proportie de 1:2 se intresbuinteazi pentru a obfine
un vernis mai gros, ce slujeste la prepararea temperei de ou. Pentru
vernisarea tablourilor se va lua o parte risind (Damar sau Mastic) i
trei pédrti esenti de terebentini.
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picituri sau lacrimi. De aceea se chiami si ,,Mas-
tix in lacrimis“. Aceste picdturi sunt in exterior de
culoare albicioasd, in interior limpede si putin gal-
bue. Se falsificd foate mult. Adeviratul Mastic, pus
in gurd, se inmoaie. Vom mentiona i o risind pe
care noi pictorii o intrebuintim mai rar, risina de
copal, si care este o ridsind mai tare. Se dizolvi
mai greu. La fabricarea terebentinei rdmine un
rezid (restant) care este o risinid pe care o chiemim
colofoniu, si cu care se falgifici verniurile fabri-
cate din ridsine mai bune. Aceasti falsificare se
recunoaste prin faptul cd verniurile de rasind dupa
uscarea lor incd mai lipesc si pe urmi chiar se
cojesc. Trebue sd mentiondm si o rasind mai moale,
cum este selacul. El provine din India si se gaseste
in comert in forma de foite sau de mai buni ca-
litate ca selac alb. Se intrebuinteazid mai cu sea-
md la facerea fixativului pentru desene in propor-
tia de doi la sutd in alcool. Din resinele mai tari,
se intrebuinteazi pentru facerea verniurilor si chihlim-
barul. Aceasti risini se trateazi la cildurd mare
si se dizolvd cu greu in uleiuri grase. Aceste ver-
niuri sunt ciutate de anumiti pictori care imiti
lucrarile celor vechi cu patina lor galben bruni.

Ceara. Pe noi pictorii ne intereseazi ceara,
care este un produs al albinelor si nu cea obtinuts
din derivate de uleiuri minerale. Ceara de albine,
curatd, cu vechime de un an, are un aspect gal-
ben deschis. Ceara mai veche este de culoare mult
maj inchisi si trebue topitd in mai multe ape. Din
antichitate se intrebuinta ceara la picturd, si toate
popoarele culte s’au servit in toate technicile pen-
tru a obtine foarte bune rezultate. Nu se oxideazi
la aer cum se intimpld cu uleiurile grase, si nu se

www.dacoromanica.ro



80

ingilbeneste. Fereste mai bine obiectele pictate, de
umezeala aerului decét uleiurile. Ceara se adaugi
unde trebuie la culorile de ulei din tuburi. Se fac
solutii bune din ceari cu uleiuri eterice si verniuri
de Damar sau Mastic. Cu ceara se poate face o
admirabilid tempera, pe care am mentionat-o, tempera
din ceard, carbonat de amonium, putinid solutie de
clei, caseini sau gilbenus de ou (Ceara colla).
Ceara se intrebuinteazi in technica encausticei, la
restaurdri de tablouri, si la retuse in «fresco».

4. Panzeturi,

Tesiturile intrebuintate la fabricarea panzeturi-
lor pentru picturd, sunt obtinute din fibrele de in,
de cinepid si de bumbac. Cele mai bune sunt de in
si de cinepi. Calitatea lor superioari se constati
dupi lungimea firelor, dupi tesutul care n’are decat
putine noduri, si asa asezate cd formeazi o panzi
deasid. Dupi felul asezirii firelor, verticale pe ori-
zontale, in diagonald etc. se distinge calitatea. Pen-
tru lucriri de mdrime redusd se pot intrebuinfa si
tesituri dese de bumbac. Aceste fesituri se intre-
buinfeaza cu mare folos, daci preparim suprafata,
pe care vom picta, asa cum trebue, observind cu
scrupulozitate toate indicafiunile, date de mine.
Foarte importanti este si montarea panzeturilor pe
sasiuri (rame) cu colturi. Daci nu sint montate
cum trebue, lucrul ne desgusti usor si suferim multe
pagube. Pinza trebue in asa fel montatia pe sasiy,
incit firele tesutului si meargd paralel cu o laturid
a ramei si vertical pe cealaltid. Sasiul trebue si fie
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perfect ficut in cumpini, ceeace se poate constata
usor cu un echer (dreptar). Sasiul va fi tdiat oblic
in spre partea dinduntru, pentru ca pinza intinsid
si nu atingd marginea lemnului, cici altfel vom
avea multe necazuri cu semnele ‘ce pot rezulta din
presiunea panzei din:timpul luerului. Panza se in-
tinde incepind dela mijlocul fiecirei lature, punind
cate un ‘cui si intinzand' bine, ‘cuiele vor fi asa zisele
cuie figidnesti, foarte ascutite, scurte si cu capul lat
intrebuintate de tapiteri. Dela mijloc, se pune, in
dreapta si stinga citeva cuie, treptat in fiecare la-
turd, intinzind bine, pand cind ajungem la ‘colturi.
Cuiele" se bat putin in lemn, pentru a putea in-
drepta la nevoie cu usurintd. Colfurile se pun la
urmi si, numai pentru indreptare, se bat putin.

5. Prepararea’ suporturilor (fondurilor de
pictat)

La prepararea pastei, pe care o vom pune pe
tesuturi, plansete sau cartoane, trebue si observim,
lucrul este de cea ‘mai mare importanti, exact
indicatiunile date, procedeiele fiind experimentate
de mult de profesionisti si cunoscute ci au dat
rezultate excelente. Este natural sd admitem ci
existi si alte procedee care pot fi bune, insd noi
nu putem garanta decit pe acelea pe care le-am
incercat.- Este necesar a se pune un fond pe su-
porturile pe care pictim, dedarece ciutim intot-
deauna a avea un fond luminos care sd reflecteze
culorile puse pe deasupra. Mai cu seami, tesitu-

6
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rile au nevoe mai mult decit lemnul de plangeta
sau cartonul, si primeascd un strat din preparatia
care formeazi fondul. Vi recomand a face singuri
preparatia fondului si veti avea satisfactii mult
mai mare decat cu materialele preparate din
comerf. La prepararea fondului vom intrebuinta,

clei, creti (sau creta bolognese, caolina, bolus
alb, fiini de marmori), alb de zinc. Dupi cum

dorim a obtine un fond mai mult sau mai putin
absorbant, vom pune materialele in cantitatea in-
dicati. Cleiul trebue si fie un bun clei de tim-
plar, sticlos, limpede si foarte tare, asa ci arun-
cindu-l pe o masi si sune aproape metalic. Daci
putem avea un clei bun de iepure, de fabricatiune
francezd, se poate intrebuinta cu mare folos.
Creta se intrebuinteazi in forma unui praf foarte
fin. Se poate lua, in locul cretei, gips analin, nu
gips cu care lucreazi sculptorii. In locul preceden-
telor se poate lua creta bolognese, huma albi, ca
material consistent. Fondul care absoarbe culoa-
rea este indicatd pentru obtinerea tonalititilor des-
chise si mate. Acest fond este excelent pentru
pictura in tempera. Fondul absorbant se va face
dintr’o solutie de clei in proporfia aproximativ de
70 grame clei la 1 litru api. Cu acest lichid vom
acoperi cu o pensuld lati toati panza. Punem in-
t’un recipient o misuri (pe care am ales-o0 ca
unitate, de exemplu un pahar): cite o misurd de
clei, cretid sau alt material indicat (creta bolognese,
huma alb de zinc). Amestecim bine i incet. Acest
preparat se pune apoi pe panzi, numai dupice s’a
uscat stratul de clei. Am de observat cd se va
pune stratul de clei cu varful pensulei, care si fie
ceva mai stoarsi, asa ca cleiul si nu pitrundi in
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interiorul pinzei, ci numai pe deasupra. Uscarea
panzei, pe care am dat-o cu clei, se va face in
mod normal, fird si o expunem la soare sau cil-
durd artificiald. Pentru a obtine o pasti omogeni
a fondului, vom incepe a pune putin lichid cleios
pe cretd si pe albul de zinc si pe urmi, treptat,
vom adiuga lichidul, {inindu-se intotdeauna seama
de maisurile indicate.

Fondul absorbant poate si fie ficut cu un
mic adaos de ulei de in fiert. Preparim o materie
din clei, creti alb3, alb de zinc si un sfert misurd
de ulei. Putem si ne convingem de este sau nu
reusitd aceastd preparatie, punind pe fondul uscat
o bucitici de culoare dintr’'un tub de alb (blanc
d’argent de ulei). Daci preparatia este buni, nu
trebue si rimand nici o urmi de ulei pe fond.
Dacid riméine, se dovedeste ci cleiul e prea slab.
In acest caz se poate da cu pensula un strat sub-
fire de tempera cu ou. Vom avea griji a nu pune
un strat prea gros, cici riscim si vedem fondul
stricat prin cripituri. Dacd observim, dupd usca-
rea fondului, cd lasi incd urme pe degete, atunci
stim cd nu am pus destul clei sau, mai bine zis,
cd cleiul a fost prea slab. Un fond bine preparat
trebuie si fie luminos si si nu schimbe tonul
Daci-1 udim putin, devine cu un ton mai inchis,
nu insi negricios inchis, cum se intimpld cite
odati la o panzi, gresit preparati, cind o udim.
Un fond absorbant ne di aspecte de tonuri foarte
luminoase, culori aerante care seamind cu acele de
«fresco». Pictura aceasta, uscatd, dd tonuri mate,
foarte apreciate la lucrdri decorative.
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Fondul preparat cu créta si pufin " ulei
de in fiert (asa zisul fond pentru tempera).
Acest fond este ceva -mai gras decit cel prece-
dent, insi mai indicat la pictura in temperi, fiind-
cd el nu schimbd, decit putin, tonul pus pe el
Preparatia care ne va servi pentra a acoperi pinza,
cartonul sau scindura, se va face la fel ca 'cea
precedentd, numai ci, dupa ce am amestecat bine
creta, albul de zinc si solutia de clei, vom lidsa
putin si se ingroase, si vom adduga picidturd cu
picituri o treime din misura (pe care am luat-o
ca normi) de ulei de in fiert. La nevoie, putem
pune pani la 1/2 de misurd, dacd dorim a obtine
un fond mai putin absorbant. Aceasti preparatie
o vom aplica cu pensula si numaidecat. In urmi,
vom trage cu spahtul (cutitul) rizind toati supra-
fata, pentru a obtine un fond subtire si egal.
Acest fond se usuci ceva mai incet, decat cel
precedent, fiind mai gras insd, dupd doud zile, se
poate intrebuinfa. Trebuie si preparim din aceasti
solutie (materie) numai atit cét intrebuintim, cici
ea nu se poate pistra, de oarece se usucd, st
contindnd ulei se intdreste definitiv. De aceea vom
ingriji ca si instrumentele de care ne vom ’servi,
cutitele, spahtele si pensulele si fie bine sterse si
spilate cu sdpun. Atrag atentia asupra uleiului
intrebuintat. Se va lua intotdeauna un vernis de
ulei gros: niciodati nu se va lua ulei de mac sau
de nuc.

E?Illdlll neabsorbant. O alti preparatie, care
se .intrebuinta mult, pand in ultima vreme, este
fondul gras, cu o apreciabild cantitate de ulei de
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s

in fiert. Acest fond nu este absorbant. Se prepari
la fel ca cele precedente numai, la urmi, se adauga,
pani la 2 maisuri de in fiert gros. Acest fond se
usucd mai incet si, de aceia, trebuie asteptat mai
mult timp ca si se usuce (aproximativ o luni).
Aceastd preparatie se va pune cu pensula si se va
rade cu spahtul, pentru a obfine un strat foarte
subtire de fond. Pe pinze mai groase, sau pe
scandurd cu lemnul mai poros, se poate pune trep-
tat si mai multe straturi. Unii pictori preferd un
fond nu prea lins. In acest caz, se aplici pe ulti-
mul strat netezit o bucati de pinzd si se preseazi
deasupra, pentru a obtine structura tesdturii pe
fond. Cu privire la adausul de ulei de in fiert ce
se pune, trebuie si spun ci se poate intrebuinta
si un lac ficut din risina de copal, lac cu care se
lucreazi la trisuri, lac englezesc. Si fim foarte
atenti cu aceste fonduri grase, pe care nu ade-
reazi destul de bine materia coloranti. Recomand
si se frece bine, cu o carpi imbibati cu alcool,
aceste fonduri grase, inainte de a picta pe ele.
Toate aceste materiale, atit péanze cit si panele
de lemn sau cartoane, care au fost preparate cu
un fond gras, daci au stat mai multi vreme,
produc un strat foarte subtire, aproape invizibil,
de o materie grasi, un exudat care nu se usuci
deloc si care izoleazd suportul de culoarea aplicati
pe el. De aceea va fi grija noastrd, de a curita
aceste suprafete, frecind cu un cartof crud, tiiat
in doud si pe urmi, spilind bine cu api. Lisim
sd se usuce bine. Se poate freca cu carpa .imbi-
bati in alcool sau cu esenti rectificati de tereben-

www.dacoromanica.ro



86

tin. Pe langd aceste preparate pentru fonduri tre-
buie si mentionez si fondurile colorate care sunt
preferate de unii pictori.

Prepararea scandurilor, a cartonuluiy har~
tiei, etc. Din vechime, se intrebuinfeazi, pentru
picturd, scanduri, plansete, panele din diferite esente
de lemn. Plansete de pictat icoane se ficeau, la
noi, din scanduri de: tei, plop, ulm, brad, stejar,
mai rar de salcim. Lemnul trebuie si fie intot-
deauna foarte bine uscat, lemn uscat de mai multi
ani. Lemnul are particularitatea ci se intinde si se
stringe mereu din cauza umezelii (chiar lemnul
vechiu). Trebuie si tinem socoteali de aceasti
particularitate, cici stratul de picturd pus deasupra
lemnului, nu poate urma aceste misciri gi de aceia
se cojeste. Pentru a impiedica miscdrile materiei
lemnoase, se punea pe vremuri, de-acurmezisul, in
dosul scindurilor niste leaturi, ingropindu-le in
grosimea lemnului, fiari a le lipi. Azi, avem avan-
tajul a ne servi de placajele din comert, ficute
din diferite feluri de lemn, puse in curmezis, care
sunt in general un bun material de intrebuintat.
Plangetele acestea ficute din placaj, trebuiesc aco-
perite in mod foarfe subtire cu preparatia indicati
la panzi, Se va da un strat din cleiul - mentionat,
peste tot lemnul, in fatd si in dos si, pe urmi,
se va acoperi atat fata cit si dosul, luidndu-se din
preparatia pe varful pensulului, atingdnd usor (tup-
fuind) cu pasta foarte subtire, toati suprafata, in
mod -egal. Aceasti operatie se repetd, dacid este
nevoie, de mai multe ori, asa ci vom obtine un
fond de o grosime egala.
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Materialul pentru preparatia fondului este ca
si cel pentru panzi; insi se poate intrebuinfa, cu
folos, si gips (analin) la lemn. Fiind un fond tare
nu riscim sd avem crapituri ca la panzi. Mai
avemn posibilitatea, la gips, de a rade, sau de a
tdia eventual cu cufitul, ornamentele care servesc
la efecte decorative. Un alt sistem intrebuinfat in
trecut, era aplicarea unei panze subtiri pe toatd
scandura. Panza era inmuiatd in clei si intinsd pe
scinduri, dela mijloc spre margini. Cei vechi mai
aveau si obiceiul de a lipi fisii de panze inmuiate
in clei, puse pe incheietura scindurilor si pe urma
de a pune fondul din materialele descrise mai sus.
Aceste fisii de pinzi se lipesc si pe dosul planselor,
peste tot unde se impreuneazi scindurile. Carto-
nul, bine presat si dat cu solutia de clei, este
bun de intrebuintat cu condifia+ca preparatia si
fie facutd cu atentie, asa cum am aritat pentru
scandurid. Fondul si fie dat pe fati si pe dos,
puniandu-se cartonul, asezat orizontal, la uscare.
Mai bine este a se bate cu {finte cartonul proas-
pat preparat, pe sasiu. Singura deosebire la pre-
pararea cartonului pentru picturd e cd punem peste
tot cartonul (dos si fati) o solutie de clei mai pu-
ternici decdt proporfia dati pentru panzi sau
lemn. Proportia de clei bun este de 100 gr. la un
litru apa. Si hartia buni, ficutd din cirpe, se poate
intrebuinta pentru a face un bun material, pe care
vom lucra plicut (mai cu seami studiile pregiti-
toare). Vom incleia aceste hirtii pe plangete de
lemn, Este bine a se da pe hirtie cu o solutie
usoard de caseina.
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Cum se prepara un fond care trebue
aurit. Se di cu un clei subtire fierbinte pe toati
suprafata scadndurei si se face un preparat din creti
cenusie, care se moae in api, obtinind o pasti
foarte deasid. Se leagd cu un clei puternic. Prepa-
ratul se trece prin siti.

Luim din preparatul, ingrosat pentru umplu-
turd, la eventuale lipsuri din lemn (cripituri etc.).
Fondul propriu zis se aplici cu o pensuli, atin-
gind usor (tupfuind) suprafata lemnului. Daci e
nevoie, repetim aceasti operatie. Pe acest fond pu-
nem fondul de creti albd sau creta bolognese, in
mai multe straturi foarte subtiri. Se face acest fond
cu creti albi finid amestecati cu o solutie de clei tare
(adici, la un litru apid dizolvim /5 Kgr. clei). Acest
preparat gros se trece prin siti. Fondul bine uscat
se slefueste cu piatrd poroasi. Trebue si obtinem
un fond absolut neted. Peste acesta, punem un
poliment galben, format din bolus galben, care a
fost frecat cit mai fin in apid si pe urmd ameste-
cat cu api cleioasi. Daci punem poliment rosu,
luim albus de ou si-l batem ca spuma. Impreuni
cu bolus rosu, frecat foarte subtire si subtiat cu
api, il aplicim de doui ori. Acest poliment rosu
trebuie sd se usuce bine. Pe el vom pune o solu-
tie de alcohol si apd (10 pirti apd si una alcohol).
Imediat aplicim foita de aur. Dupi aproximativ 3
ore, vom putea freca cu piatrd de agata, sau dinte
de lup, pentru a obtine o poléituri ‘lucioasi. Péir-
tile, care vor fi aurite, trebuesc tratate inainte de
pictura propriu zisi. Aceasti poleiturd, cu aur
adevirat, se face numai pentru 'interior. Pentru
exterior, se face o poleituri cu mixion (ulei de in
fiert) amestecind si minium cu vernis de ulei de
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in. Se pune de mai multe ori acest strat subfire
si, dupd uscare, se slefuieste bine. Pe acest fond
se pune subtire mixion care este un lac foarte gros
de ulei. Mixionul se lasi si se sviante cét trebuie,

pentru ca si putem aplica, cu dibicie, foitele de
aur.
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INDICATIUNI PENTRU CONSOLIDAREA,
RESTAURAREA $I RENOVAREA LUCRA-
RILOR DE ARTA

Termenul de «conservare» este mai potrivit
decat vorba «restaurare», fiindci din restaurare se
poate foarte usor ajunge la o schimbare radicald
a originalului, ceeace este tocmai contrarul de ce
urmirim. Constienti de acest lucru, vom ciuta a
pastra pe cat posibil, aspectul vechii opere. Se-
va cerceta cauza stricidciunilor, pentru a se gisi
un remediu. O cunoastere adinci a mestesugului
este.- necesard in executarea acestor lucriri, insi cu
o renunfare din partea noastri de a ne exprima,
dupid firea noastri. O mare ribdare si multi
abilitate ne vor da rezultatul dorit. Prima conditie
este: pistrarea caracterului operei vechi. Una dim
dificultdfile mari, la restauriri, este aspectul armo-
nios pe care l-a dobandit opera de arti, din cauza
vechimei; acel aspect care face cd tablourile vechi
au atita armonie produsi de timp. Aceasti armonie
este foarte expusi a fi distrusd si prin aceasta
pierdem-tocmai o mare parte din interesul pe care-l
are lucrarea in majoritatea cazurilor., Specialistii
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restauratori vor studia technica cu care acele lucrari
vechi au fost executate si cunoscind si materia
colorantd cu care lucrau cei vechi, vor putea face,
cu multi bigare de seamd minimul necesar, cerut
de restauratori. Inainte de toate, se va face o
fotografie a operei, ca document necesar, pentru
controlul lucrdrilor. Se va nota tot ce trebue ficut.
La tablourile lucrate pe pénzi, se va cerceta cu
atentie aceasti pdnzd cum si eventualele striciciuni
produse de intinderea acesteia pe sasiu. Specialistii
intrebuinteaza lampa de quar{, razele Roentgen,
etc. Noi trebue si ne multumim cu examinarea
atentd a tabloului expus in plin soare. Vom vedea
atunci multe lucruri interesante, cici prin semi-opa-
citatea culorilor de rasind si uleiu, se vid mai usor
retusele ficute de demult. Aceasti chestiune este
foarte dificili de solutionat cici, in tablourile
vechi de citeva sute de ani, multe schimbiri s’au
petrecut si multe miini au atins-o mai tarziu,
schimband uneori cu totul originalul. Eventuale
gauri la panele de lemn sau defecte la panzi, se
vor chitui. Semnele lisate la tablourile de panzi,
in partea din dos, de lemnul sasiurilor (care s’a
infipt in pinzi din cauzi ci sasiul (rama de lemn)
nu a fost tiiat piezis), sunt foarte des de observat
si greu de indepirtat. Dacid e posibil, se va scoate
panza veche si se va intinde cu mare bagare de
seamd pe un alt sasiu; peste dungile ldsate in
panza din dos, se.va freca cu o cirpid udati si
bine stoarsd, si apoi se va cilca cu un fier putin
incilzit, punindu-se dedesupt o carpi. Colturile
sasiului trebuesc batute cu mare bigare de seamad,
deoarece panzele sunt vechi si subrede, si riscim
si le rupem. Dacéd constatim cd panza veche este
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prea defectuoasi, atunci o aplicim pe o péinzd
noud. Operatia aceasta se va face cu o usurinti,
relativ, destul de mare. Pinza buni, noui, intinsid
pe masd, se va acoperi cit o pastd de blanc d’ar-
gent de uleiu si tot asa, é’é_t trebue, se va acoperi
si dosul pinzei vechi. Culoarea aceasta de blanc
d’argent se va colora, insi, amestecind putin
negru si ocru inchis, péntru ca si nu se distingd
prea mult culoarea ce va esi prin cripdturi. Pinza
noud, trebue si fie cu cinci cm. jur imprejur, mai
mare decit vechea pinzi, fiindci asa o putem in-
tinde mai usor. Pinza veche, se va lipi cu mare
griji pe cea noui, netezind cu o batisti toatd
suprafata. Intii se va curifa, insi, dosul de toate
asperititile, dela mijloc spre margini. Pinza se
poate lipi iIn mai multe feluri, insd cel mai practic
mod este tot intrebuintarea pastei ficutd din-cu-
loarea de alb de plumb frecati cu uleiu de iii cu
o densitate mai mare decit albul din tub. Ea se
intireste ca piatra si nu lasi semne. Alte metode
mult intrebuintate, sunt si acelea care se servesc de
colofoniu, de o cocd ficutid cu fiind de secari, etc.
La tablourile vechi se observa de multe ori unele
parti, cari se cojesc. Ca precautiune este de reco-
mandat a se intrebuinta balsamul de Copaiva sub-
tiat cu terebentini. Vom acoperi cu un strat subtire
de balsam de Copaiva suprafata tabloului, lipind
(mai multe straturi, daci este nevoe) cu hirtie
velind. Dacd lipsesc pdrfi din panzd sau sunt giuri
care trebuesc complectate, se va ciuta o pinzi cu
o tesdturd 'aseminitoare si se va tdia intocmai
.mirimea de 'complectat. Trebue 's& fim foarte
-atenti la’pasta pusd dedesubt, care eventual va esi
la suprafatd sub presiunea ‘ce ia nastere in opera-

www.dacoromanica.ro



94

tiunea lipirei. Vom indepirta cu mare grija toati
materia de prisos, pistrand toatd curitenia supra-
fetei. Va fi foarte necesar si se umple locuri si a
se cimenta cu un chit ficut din clei, creti si putin
uleiu, in asa fel cum am aritat in capitolul mate-
rialelor. Toatd operatia consolidirii pénzei se va
.executa pe o masi. Se va netezi, cu o cirpi, por-
nind dela mijlocul tabloului spre margini. Pe urma,
‘vom intoarce pinza si vom cilca cu un fier, nu
prea cald, tot dosul panzei, netezind incet in toate
directiile. Pe fata panzei vom fi nevoiti a pune un
-strat de ceard de albine, dizolvati in uleiu de ter-
pentin (1 x 4), pentru a se putea intrebuinta fierul
‘incilzit putin, fiind si el uns cu ceari. Vom apisa
putin cu aceasta intr’un loc, avind griji si se
lipeasci pénzele suprapuse si vom continua asa cu
mare ribdare. Se vor intimpla multe dificultiti
in timpul operatiei, insi fiecare, cu ingeniozitatea
Jui, va ciuta si rezolve problema. Toati murdiria
«care rezulti din intrebuintarea cearei, se va inde-
parta usor, cu putind vati inmuiati in terpentini.
La terminarea lucrirei de consolidare se vor inde-
pirta straturile de hiartie imbibati cu putind ter-
pentind. Vom fi nevoiti cite-odati a cilca cu un
fier cald toati suprafata, cu bigare de seami ca
acesta si nu fie prea cald. Se recomandid a da un
strat de ceari albd de albine subtiati cu patru
pirti terpentin pe toati suprafata. Tot asa vom
da cu aceasti. ceard si pe fierul cu care cilcim.
Trebue si bigim de seami a nu tine fierul prea
mult pe un loc, insi suficient pentru ca péanza
nouid cu pinza veche si fie bine lipite si netezite.
Mare ribdare si ingeniozitate se cere la aceste
procedeuri, cici intervin multe dificultiti. Giurile
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mari in pinzd trebuesc umplute si tratate cu mare
atentie. Se vor lua bucitile de pinzi de mirimea
giurilor cu margini resfirate, punindu-le in apia
clocotitd si bine uscate. Aceste petece se vor lipi
cu materia oleoasi preparati pentru fonduri; cu
alb de plumb (blanc d’argent). In urmi se vor
cdlca usor. Cite odati trebue si complectim lip-
surile, gduri mici, cripituri, etc. Pentru aceasta
trebue sid preparim o pasti care si serveascid la
chituit. Chitul trebue sicontind cit mai putini api,
adicd sid nu piarzd din volum. De aceea vom face
un chit de clei si creti, alb de zinc si uleiu de in
fiert gros. La aceasta vom adduga si putind cu-
loare, pentru a nu avea un chit alb si prea deschis.
Din acest chit vom lua mici buciti, de mirimea
unui bob de mazire, sau mai putin, si le vom
aseza pe o scindurici ca si se mai svinte. Vom
aplica aceste bile de chit, in locurile respective,
cu degetele. Dupid oarecare timp, o vom sterge
cu o carpid foarte moale, imbibatd si bine stoarsi,
aceste locuri chituite, pentru a indepirta marginile
eventuale, care cu greu se vor putea scoate mai
tarziu. Aceasti materie, insi, are tendinfa si piarda
din volum. De aceea trebue si avem mare rib-
dare si sd repetim aceasti operatie de mai multe
ori. Unii restauratori adaugi o solutie de ceari in
terpentin, cilcind pe urmi cu un fier cildicel si
netezind.

La restaurarea operilor de arti ne preocupi,
in primul rind, pe lingd consolidare, si curitirea
suprafetelor. Aceasti curitire este insi o ches-
tiune care cere multi constiinciozitate si mai cu
seami multi pricepere. Cuvintul pricepere este
foarte relativ, cici nu cred cid se poate afirma
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ceva precis in aceastd privin{i. Nu existdi precizie
si metode sigure de curatire, cici materialele in-
trebuintate sunt, in aproape toate cazurile, mai
grele, vitimitoare si cauzeazi stricdciuni incalcu-
labile la opere de arti superioard. Cel mai simplu
si mai putin periculos procedeu, pentru curitirea
peretilor cum si a tablourilor pe lemn sau péanzi,
etc. este intrebuinfarea niiezului de paine. Se freaci
tu o coajad de piine ‘suprafetele, tindepirtandu-se
toati murdiria (funingine) -etc. Aceasti curitire
esté desigur, de multe ori, incomplecti i trebue si
ciutim ceva mai puternic, cum este apa cu sipun.
Intrebuintaréa apei si sipunului -este un procedeu
universal si peste tot in uz in galerii~si la restau-
ratori. Pentru a intiri efectul de curitire, se
adaugd la apd, sdpun si putin ofet eteric. Mai se
intrebuinteazd pentru curitirea tablourilor pictate
cu uleiu, cartoful crud tidiat in doui, dupi utili-
zarea caruia se spald cu apid peretele ori pinza.
Sucul cartofului dizolvd cu usurintd murddriile.
Toate aceste procedeuri nu trebuesc considerate
ca excelente. Au neajunsurile lor. Asa, intrebuin-
tarea apei ca mijloc de curitire, care pare a fi un
lucru cu totul inofensiv nu ‘e un lucru lipsit de
pericol. In adevir, suprafetele tablourilor pictate
cu ulei, examinate cu o lup3, prezintd mii de cri-
paturi si oferd intotdeauna posibilitatea apei si
patrundd péani la fundul tabloului, dizolvind si
materiile cleioase al preparatiei fondului. Tot asa
si crdpdturile materiei colorante facute cu uleiuri
si rasine, ‘care sunt-cauzate de umezeald. De aceea
si fim foarte prudenti cu intrebuintarea apei si,
daci nu putem face .altfel, si curitim treptat, cu
o bucitici de cirpi muiati sau cu putin bumbac.
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Mai cu seami trebue si fim foarte atenti si nu
udim dosul tabloului si si nu spilim cumva pinza
pe dos. Pe lingid aceste mijloace simple, mai in-
trebuinteazi unii restauratori fird scrupul tot felul
de materii dizolvante, acide puternice, care dizolvi
repede toate murdiriile, insd distrug in acelas timp,
toati opera de arti pianid la fond. Asa lesiile, apa
tare, et¢. Tablourile, ficute in gouache si tempera,
nu se pot curdta decit cu o guma.

Voi indica, acum, materiile dizolvante ce se
intrebuinteazi la curitirea tablourilor: Balsamul de
Copaiva, amestecat cu terpentini, bun dizolvant si
eventual mijloc de curitire in proportie de 1 Bal-
sam si 5 terpentin. Benzina disolvi mai tare. Alco-
holul disolvi risinile (Alcoholul metilic disolvd pu-
ternic risinile). Acetona se poate amesteca cu api,
uleiu si alcohol si dizolvi resinile si uleiurile. Chloro-
formul disolvd foarte puternic reginile si uleiurile.
Spirtul de salmiac ajuti mult la dizolvare. Intre-
buintarea terpentinului cum si al alcoholului; este
indicati. Apa si sipunul se poate intrebuinta nu-
mai la curdtfirea murdiriei superficiale. Fondul
aurit (aur adevirat) se curiti cu vati inmuiati
intr’o solutie de spirt de Salmiac, terpentin, balsam
de Copaiva si alcohol. De multe ori, am observat
cd fondul de aur adevirat a fost acoperit cu aur
de bronz. In acest caz, vom intrebuinta cu bigare
de seami putin chloroform.

Umezeala este dusmanul cel mai de temut al
tuturor technicilor de picturd, si toate materialele
cu care lucrim sunt influentate de continua acti-
une a apei in interiorul zidului cum si pe supra-
fetele pictate. Mai cu seami pe suprafetele tablou-

7
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tilor vernisate, mici, si mii de cripituri produc
un aspect albicios si turbure. Suprafata tablourilor
pare acoperiti cu un strat de praf. Cauza este
Tesina cu care a fost vernisat tabloul, cici din
cauza umezelii verniul s’a crdpat si a devenit opac.
Opacitatea se explici ca si la o bucati de geam
transparent, care lovit sau pisat devine opac. Pic-
torul Pettenkofer, a g#sit un sistem, minunat si
simplu, pentru a reinprospita verniul fird a mai
pune altul. Piani la inventia lui se tot vernisau din
nou tablourile, si asa straturile de verniu inmultite
intunecau operile de arti. Procedeul lui Petten-
kofer, este urmitorul: se face o ladi speciald de
lemn, de mirimea tabloului, si se expune acolo
tabloul la aburi de alcohol. Pentru aceasta se pune
tabloul pe fundul l3zii si pe capacul lizii se fixeazd
un postav imbibat cu alcohol (spirt denaturat).
Trebue bigat bine de seami, ca nu cumva si
.atirne o bucidtici de postav sau sid picure alco-
holul pe tablou. Dupi ce s’a pus capacul, se va
acoperi lada cu covoare, etc. Aburile de alcohol
dizolvi resinile din vechiul verniu si dupd un oare-
care timp gisim tabloul proaspit vernisat, fird si
mne atingem de el. Aici insd trebue si observim
bine cat timp este necesar pentru a dizolva ver-
niul, cici o prelungiti expunere a tabloului la
aburii alcoholului este vitimitoare. De aceea vom
proceda astfel. Vom face o probi, inainte. Pe un
fund de pahar, punem o bucati de postav, imbi-
bati cu alcohol, si intr’un colt al tabloului asezim
paharul risturnat, controlind cit timp trebue, ca
«cripdturile verniului din tablou si se dizolve, .adici
sd dispari aspectul acela turbure albicios. Asa vom
putea fi siguri de durata timpului necesar pentru
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a expune tot tabloul. Un alt mijloc, de regene-
rare a suprafetii tablourilor, este intrebuintarea
balsamului de Copaiva cu terpentin rectificat, repe-
tindu-se cu mare ribdare pani cind dispar acele
aspecte neplicute.

In privinta restauririi operilor de arti, monu-
mentale, tablouri de chevalet si icoane, existi di-
virgente foarte mari intre pictori, techniceni si sa-
vanti. Unii vor numai péstrarea partii documen-
tare, adici o consolidare, pe cand altii sunt pen-
tru complectare. Gisesc ci o solutie logici este
indicati. La operele de arti intr’adevir superioare,
se intelege dela sine c¢i numai o consolidare - si
minima curitire sint indicate. Greutatea consist3
insd in norocul de a gisi pe acei ce se pricep in
deajuns in chestiunile de arti, pentru a le judeca.
Majoritatea colectiilor si muzeelor sunt victima
nepriceputilor. Foarte greu se gisesc artisti techni-
cieni cari sd fie si savanti, chimisti, etc. In biseri-
cile cari servesc si acum cultului, si care au picturi
interesante, fird insi a fi lucrdri unice, sunt de
pirere a se face restaurdri, consolidand unde
trebue si delimitand, printr’un contur, locurile mai
mari cari trebuesc complectate. Aceste complectiri
trebue ficute tot in stilul vechei picturi, in technica
temperei de caseini sau de ou. Conturul, pus im-
prejurul complectirii, garanteazi cd nu se face un
pastis pentru a insela lumea. Aceasti complectare
o cred necesard, pentrucd ochii credinciosilor si
nu fie neplicut impresionati de spatii mari in to-
nuri neutre, cum se obignueste a se face in res-
tauridrile obicinuite.

Pentru pistrarea operilor de arti, este nece-
sar a se produce curente de aer, cind e vorba
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de picturi monumentale. Pentru tablourile pe panza
este bine a se pune in dosul ramei panele de lemn
sau cartoane care sd le fereasci de umezeali.

Retuse si restaurdri, la lucriri monumentale,
in «fresco», nu se pot face in technica frescoului,
in afard de cazul cand inlocuim o bucatd de pe-
rete pictat, punind tencuialdi proaspiti. Retusele,
la fresco, se fac in tempera de ou, sau caseini;
si mai bine cu o solutie de ceard si carbonat
de amoniu, obtindngu-se tonalititi care au mare
aseminare cu «fresco». Sc pune praful colorant
cu lichidul, insi ‘gros, si se aplici cu varful pen-
sulului. Trebuie si spun, cd numai in interior se
retuseazd cu aceasti solutfie, pe cind afari, la aer
liber, se recomandd numai retuse cu caseina.

Inainte de a proceda la restaurare, trebue si
stim bine despre ce este vorba, in ce technici a
fost fiacutd lucrarea in chestiune. Cercetarea aceasta
nu este lesnicioasd. Dacid este pictura in «fresco»,
sau «fresco secco», se constati usor. Aplicim cu o
carpi o solutie de api tare subfiati, pe perete;
vedem producandu-se o fierbere, prin care se do-
vedeste cd avem var in fata noastrd. Dacid este
pictura cu clei, vedem cid se disolvd in api. A-
supra temperii de ou, caseinii si cearii, apa nu are
nici o influentd. La caseini, se poate constata cia
o bucitici de material pus pe foc, produce un
miros de corn ars. La materialele organice, cum
este tempera, clei, sau clei din plante, sau derivate
de smoald, se produce, prin ardere, cirbune.
Dacd facem proba cu alcoolul, vom constata ci
acesta disolvd rdsina, pe cind el nu atacd cleiul,
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caseina sau oul. La foc, varul rimane perfect alb.
Dacid credem cd, sub varul peretelui, se gisesc
picturi, vom bate cu un toporas de lemn, invelit
cu o panzid, pentru a obtine o deslipire a stratu-
lui de var. Putem si ne servim cu folos de o
spahtuld, pentru a ridica cu bigare de seami,
straturile de tencuiali. Mul{i intrebuinteazid aplica-
rea unui strat, cu o puternici emulsiune de ca-
seind, care, uscindu-se face ca syprafata peretelui
si se stringd si si se producd cripaturi.

Curitirea picturilor vechi, afumate, se face mai
bine cu materiale inofensive. Asa se intrebuinteazi
coaja de paine, cu care se scoate relativ usor
murdiria si funiginea. Trebuie insi mai inainte
vazut, dacid culoarea adera suficient si nu se scu-
turd. Dacd nu se indepirteazi murdiria cu péne.
Facem o solutie de otet eteric, apid distilatdi si
solutie de sdpun, in pirti egale. La nevoe, subfiem
cu trei-patru piar{i api. «Fresco-ul» nu va suferi
de acest procedeu. Nu trebue ficuti enorma gre-
sali, care se obisnuia mai inainte, de a se fo-
losi apa tare la curifatul perefilor. Tot asa de
barbar este a se freca cu hirtie de sticli (glaspa-
pier) peretele murdar.

Deterioririle sunt in general cauzate de ume-
zeald, daci nu de o technici gresit intrebuintati.
Se intdmpli la «fresco», care nu e legat bine, ci
pictura se priafueste, adici nu aderi destul de
bine. Atunci trebuie consolidati suprafata, incer-
cand a se pune apa de var, cu un vaporizator.
Mai usor se prifuesc (pulverizeazi) picturile ficute
cu clei de animal. Restaurarea acestor picturi, pe
care le intdlnim la unele biserici din trecut, pre-
zinti mari dificulti{i. In general, aceste picturi
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lucrate cu clei, nu prezintd mare valoare artistica.
Totusi, din cauzi cd se intimpli cite odatd si ga-
sim foarte interesante picturi si, mai cu seamd, si
gidsim picturi care reprezinti documente de in-,
semnitate, trebuie si ne silim a restaura sau mai
bine zis a conserva aceste dovezi. Procedeul este
greu, cici la cea mai micd atingere, picturile se
sterg. Aici nu poate fi vorba de a curifa, sau
spila peretele. Vom cerceta cu cea mai mare aten-
tie suprafata ce trebuie consolidatd si, pe urmd,
acolo unde se priafueste culoarea, vom da cu um
vaporizator, api limpede de var, pentru a intiri cu-
loarea. Se poate intrebuinta si o solutie foarte
subtiati de caseini sau de amoniac-caseini, care
se poate intdri cu o solutie de formalin de 49,
La toate aceste restaurdri, trebuie si avem in ve-
dere ca nu cumva si schimbidm caracterul lucririt
de restaurat.

In rubrica aceasta a restauridrilor este si ches-
tiunea scoaterii frescurilor depe pereti. Din anti-
chitate avem dovezi despre procedeurile intrebuin-
tate la Pompeieni!): Se tiia tencuiala imprejurul
«fresco-ului» ; in locul golit se introducea o rami
de lemn, care lega tabloul; se lipeau pe fati fasii
de hirtie cu clei de scrobeald; se punea un fel de
gritar din sirmd ptins pe rama de lemn. In dosul
frescului se proceda la tdierea zidului cu un fe-
restrdu si, treptat, se puneau intdrituri de fier,
care trebuiau prinse. Terminindu-se operatia, se
aseza «fresco-ul» la locul indicat, si se scoteau, cu
bigare de seamd, hartiile, inmuindu-le cu  pufini
apa.
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CAPITOLUL 1V.

PROCEDEELE TECHNICE ALE ARTISTILOR
DIN TRECUT

Suntem convinsi cd nu toate operile din tre-
cut sint superioare si este o gresali a ridica in
slava cerului tot ce este vechiu, numai fiindci ne-a
venit din trecut. $tim bine, cd numai lucririle bune
si lucrate cu ratiune si cu materiale solide au ajuns
pani la noi. In felul acesta s’a ficut o selectiune
de care noi cei de astiizi profitim. Au rimas multe
scrieri manuscripte, etc., care ne vorbesc despre
materialele si mestesugul picturei. Din toate aceste
scrieri vom putea alege citeva pasagii, care intr’a-
devir au o mare valoare pentru noi.

Vom afla lucruri pretioase despre materiale si
technicele celor vechi, insi suntem stingheriti de
faptul, ci nu putem bine pricepe unele expresii,
care par a fi f{inute dinadins cu wun sens obscur,
cum era obiceiul, in trecut, a tine secrete procedeele
in exercitarea profesiunei de artist. Poate ci in
scrierile din trecutul indepirtat, expresiile insemnau
altceva, decat ‘ce credem noi astdzi. Asa in scrierile
Iui Vitruvius, Plinius, in Hermeneia, in Teophilos,
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Cennino Cennini, fratii Van Eyk. etc.'). Mai usor
de inteles sunt scrierile despre technicile gcoalei
venetiene, flamande, a lui Rubens, Van Dyk, sau
a scoalei spaniole. S’au publicat multe cirti, in tim-
purile noastre, despre aceste procedee, din trecut,
la care s’au adidugat multe pdreri personale, care
nu sunt intotdeauna juste. S$tiinta de astizi ne-a
deslusit multe lucruri, pe care nu le stiam. Cerce-
tiri microscopice ne invati multe in privinfa ma-
terialelor intrebuintate in trecut. Asa cd s’au obti-
nut rezultate insemnate pentru cunoasterea techni-
cei celor vechi.

In antichitate se intrebuin{a mult technica enca-
usticei pentru pictura plansetelor, la icoane, etc.
Numai la pictura pe pereti, in tempera sau fresco,
se punea un strat de ceari, deasupra, pentru izola-
rea partilor pictate cu cinabru. La vechii greci si
romani, juca un mare rol intrebuinfarea encausticei:
ceara se amesteca cu culorile, incilzindu-se materia-
Iul colorant pe cirbuni si aplicindu-1 cald pe su-
port. Se intindea, la nevoie, cu spahtule incilzite,
si suprafata se netezea cu fierul fierbinte. Aceasti
technicd are mare importantd pentru pictori, cici
ceara nu este supusd la ingdlbenire si nici la oxi-
dare. Tot asa nu este influentati de umezeali,
avand si avantaje optice.

Technica picturei cu ulei de astizi nu este

1) In ceeace priveste scrierile despre picturd ale celor vechi tre-
bue si mirturisim ci e foarte greu de a le traduce exact. Asa e cu
Vitruvius, Dioscorides, Plinius, etc. Traducerile nu puteat si fie bine
ficute de un pictor, fiindcd acesta nu e nici chimist, nici fizieian, nici
filolog. Tot asa, nici de un chimist, fiindcd acesta nu e pictor si nue
nici filolog. Numai o cunoastere adinci a mestesugului ajutatdi de o
cercetare stiintificy poate ajuta pe cineva si se apropie de infelesul
exact al acestor texte,

www.dacoromanica.ro



105

tot una cu cea din trecut. Este absurd a se vorbi
de inventia fratilor Van Eyk ca descoperitori ai
technicei de ulei. Pictura cu ulei a fost cunoscuti
din timpuri imemorabile. Asa stim cd, in antichi-
tate, din timpul lui Alexandru Machedon, s’a age-
zat un portret enorm pictat in ulei, pe o piatd
publicd. El reprezenta pe Filip, tatil lui Alexandru.
Vechii Italieni cunosteau de mult pictura in ulei.
Tot asa cidlugirul Theophilos (german), vorbeste
despre uleiu si culori cu ulei intrebuintate de el.
Mai tirziu, Cennino, in cartea sa ,Tratato della
pittura“, are capitole intregi despre intrebuintarea
uleiului. Technica uleiului, in trecut, era mai mult
o picturd cu materiale de resind si ulei, deci nu
asa groasd, ca aceasta de astizi. Intrebuintarea ei
era bazati pe felul de a lucra intr’un anumit mod,
acoperind picturile de tempera cu tonurile trans-
parente, sau semi-opace ale culorilor de ulei, ames-
tecate cu Mastic sau Damar. Felul de a picta in
ulei de astizi este cu totul altceva. Nu se mai
tine nici o socoteald de durabilitate si mai cu sea-
mi, nu se tine seami de justa intrebuintare a ma-
teriei si de frumuseta rezultatului. Materialul, in
aceasti technicd, determind aspectul lucririlor, insi
trebue ca acest material si fie logic intrebuintat si
sd nu se piardd avantagiile, pe care le poate da
uleiul, amestecat eventual cu resine. Substantele
colorante, amestecate cu ulei si Mastic, Damar sau
alti resind, bine intrebuintate, dau rezultate foarte
frumoase. Aceste materii uleioase, transparente, sau
semi-opace, intrebuintate peste pictura de tempera,
dau rezultate pline de farmec. Altfel, tratate ca in
zilele noastre, adica suprapunand, fird nici o rati-
une, tonuri opace peste culori transparente §i con-
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tinudnd asa, si ingrosind stratul pictat, se pierd toc-
mai avantagiile pe care le poate da materia colo-
ranti. La Bizantini era obiceiul a picta icoanele cu
prea mult ulei fiert. Prepararea fondului pe plan-
sete cu prea mult ulei si sipun a contribuit desi-
gur la acel aspect negru si nepliacut pe care-l1 ve-
dem la majoritatea icoanelor. Multe icoane sunt
inegrite din cauza fumului; insi multe au suferit
cu timpul din cauza prostiei omenesti, ficindu-se
mereu improspatdri, restaurdri; sau schimbéri. Tech-
nica Florentinilor, Sienezilor si a Venetienilor, era
la inceput o tempera. Aceasti tempera, dupi Ce-
nnini, se fdcea din sucul fructelor proaspete, din
smochine amestecate cu gédlbenus de ou si api.
La icoane se lucra, de multe ori cu o emulsiune
de ceard, amoniac si clei (,,Ceracolla®). Pentru lu-
crari monumentale, intrebuintau «<fresco» in sens
mai rudimentar, care se complecta cu ,fresco se-
cco®, sau cu caseini sau mai curind cu tempera
de ou. Mai tarziu, dupd Masaccio, vedem intro-
nandu-se technica «jfresco-ului» adevarat, adicd exe-
cutarea si terminarea lucrirei pe tencuiald proas-
patd. La vechii Italieni se ficea toatd- pictura in
tempera de ou. Se picta imbriaciminea si arhitec-
tura inaintea pirtilor cirnoase. Pe fondul albului
pur, se punea culoarea cea mai puternicd, cum ar
fi lacul rosu, pentru a obfine maximum de lumi-
nozitate. Se ficea un desen foarte studiat, cu un
ton verzui si se colora cu ,tera verde“: in lumini
se punea alb pentru modelare. Tonul verzui se fi-
cea din negru, ocru, galben si putin alb, cu denu-
mire de ,verdaccio®. Pirtile carnatiei se ficeau, ca
ton local, cu un fel de ocru rosu (Sinope) si alb,
culoare numiti ,Cinabrese®, care insi nu era cina-
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bru. Suprapunerea tonurilor rosii pe tonurile ver~
zui produce efecte armonioase. Vernisarea tablo-
urilor se ficea cu ulei de in ingrosat la soare si
amestecat cu o rasind. Acest vernis se aplica cu
palma, pentru a nu se vernisa decdt cu minimuny
de materie.

In tirile nordice, in special la Flamanzi, cons-
tatdm cd technica lor era mai mult o tempera
slab3, ins3, dupi Van Eyk, se intrebuinta o technica
in combinatie cu culori de ulei si resind. La Ger~
mani, constatim o intrebuinfare mai mare a uleiu-
lui, insd vedem cu ce grija procedau, mai cu sea-
ma din faptul cd mesterii isi ficeau materialul lor
cu o aplicatiune, care a dat rezultatele pe care le
admirdm in operele maestrilor lor. Asa la Albrecht
Diirer, a ciror technici o cunmoastem din scrisorile
pe care le adresa prietenilor sdi.” El a fost in Ita-
lia unde a invdfat mult, totusi a avut si unele
exprimdri cu totul caracteristice si personale. Tech-
nica de atunci cunostea perfect de bine procedeul,
de a se servi de trisituri foarte subtiri, ficute
cu pensula cu par moale si lung, cu culoare de
temperd de ou: deci cu un lichid apos, pe un
substrat de culoare de ulei si resini, incd neuscat.
In felul acesta se obtineau trisituri de o finetd
extraordinard, pe care nu le putem realiza intr'o
altd technicid. Procedeul acesta se aplica cu mult
folos la decorarea vestmintelor, la pictura brocate-
lor, la giuvaericale, mai cu seami la detalii, In ge-
neral, cum sunt contururile sau trasiturile de par.
Diirer excela in aceasti technici si era mult pre-
ocupat_de calitatea verniului, pe care-l aplica. Acest
verniu_(lac), nu era acel lac comun ficut din ulei
de in ingrosat, sau fiert, ci dintr’un lac combinat
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cu uleiurile eterice si verniu din esente risinoase.
El numea acest verniu, lac alb. Diirer intrebuinfa
uleiul de nuc si este probabll ci prepararea ta-
bloului era ficuti cu tempera de caseini sau tem-
pera de ou. ,Imprimitura® o ficea cu ocru si de-
sena cu o culoare neagri, de acuareli. Se servea
de substratul in temperi in diferite culori, pentru
.a obtine un maximum de luminozitate, cu culoarea
suprapusi. Si la Holbein se constati intrebuintarea
emulsiunei de ou. De altfel, pdni la secolul al
XVIll-lea si chiar mai tarziu, vedem ci se lucra
cu temperd in combinatie cu materii oleioase si
Tisinoase.

Cu timpui, chestiunile technice au pierdut
din importanti. Mestesugul a inceput si fie des-
.considerat in ochii pictorilor. Se spunea cid arta
inaltd nu are nimic comun cu mestesugul, si cd
pictorul este un suveran. Aceste opinii sint impirta-
site, din nenorocire, de mulfi artisti si astizi. La
Italieni vedem o exprimare in artd conditionati
-de mediul in care trdiau. In desvoltarea triumfalid
a republicei Venetiei, toate manifestirile trebuiau
-sd contribuie la inil{area gloriei neamului si de
aceia se tindea la exprimarea artistici pe supra-
fete mari, pe suprafete nu numai murale, in fresco,
«i si pe tablouri lucrate pe panzi. Aci, la panzi,
nu mai convenea intrebuinfarea technicei celor bi-
trani, ci trebuia gdsitd o technici cu efecte mai
materiale. Era obiceiul de a se face o preparatie
mnetedd cu temperd, pe care se punea, sau se freca
.0 lazuri cu o culoare de ulei si resini. Din cauza
pénzei groase de cdnepd, pe care Venetienii, mai
ales, o intrebuinfau la tablourile lor mari, era ne-
<esar sd se faci o preparafie-substrat cu o mate-
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rie mai pastoasi. Un manuscript, din biblioteca
Marciand ne spune limurit, cd se lua o parte, cu-
loare de ulei des frecati, amestecati cu aceiasi
cantitate de culoare de tempera, care era ficuti
din materia coloranti, frecatd foarte des cu apid
si amestecatd cu cantitatea egald de gilbenus de ou.
Aceastd culoare, asa preparati, didea aspecte mai
materiale, mai puternice ‘decit obisnuita culoare,
mai cu seamid cd se picta pe suprafefe putin ne-
tede, cum era fesidtura groasi a panzeturilor de
cinepi. In afard de aceste consideratii, nu trebuie
si uitim cd in epocele acele, unde arta insemna
pentru preocupdrile societdtii si avea o importanti
care nu se di astizi acestor chestiuni, nu se lucra
fird preocupiri bazate pe o cunoastere adincid a
mestesugului. In general, artistii de atunci, nu
dideau o importanii deosebiti schitelor, ci totul
tindea la executarea si realizarea unei opere de-
sdvarsite. — Aceastd operd trebuia si fie produsul
unei gandiri, cu o solutionare a problemei puse,
realizati din toate cunostintele technice al® artistu-
lui §i nu o redare a unei impresii momentane, ca
la o schita.

Ei bine in technica picturei celor vechi, din
partile Flondrei, trebuie si admitem ca technica
lui Van Eyk nu este altceva, decit o technicd
combinati cu tempera si uleiuri de in sau de nuc.
Mai tirziu se stabileste o noui technica, punindu-se
albul de plumb, in pirtile luminoase, asa cum se
ficea pentru efectele plastice, nu ca o culoare de
alb pur ci amestecat cu o culoare, care reda tonul
local.. Desi acest procedeu ni se pare astizi foarte
logic, el a ficut mare impresie printre contimporani,
dupid cum vedem din scrierile celor vechi. Din cu-
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Torile pe care le intrebuinta Diirer, constatim c#
el ciuta cel mai bun material. Din scrisorile ‘lui
se vede ce importantid didea el ultramarinului ade-
-virat ,Lapis-lazuliului*. Examinindu-se mictoscopic
materialul, se vede ci intrebuinta ciate odati i al-
bastru de munte, pe care el credea un Lapis-lazului.
Tonurile albastre se aplicau in vremea aceia cu
emulsiune de tempera si nu in ulei. La Venetieni
vedem, ca o consecintd a procedeurilor in technica
de fresco, mai tirziu la executarea marilor lucriri
pe pinzd, cum artistii lor ciutau a reda o unitate
in spatiu, si nu se pierdeau in exprimarea deta-
liurilor. — Technica lor consista in a acoperi panza
tesutd gros, cu o solufie de clei si, pe urmi, cu
asa zisa ,Imprimitura“, care era o culoare de rosu,
sau verde, preparati cu ulei de in si resind apli-
cati pe toati ‘intinderea péanzei. Pe aceasti ,Im-
primitura®, se lucra cu o tempera grasi de ou,
punindu-se culoarea deschisi, in mod destul de
pastos, lfl partile luminate; pe cand, in umbrj, se
freca, cu putind culoare, asa incat se obtinea prin
suprapunerea culoarei deschise pe fond mai inchis
un gris-albistrui. Suprapunerea culoarei de tempera
in diferite grosimi, la limind, tonul mijlociu si
umbra realizatt 0 modelare generald, acoperindu-se
asa toatd panza. Peste aceasti materie de tempera
se punea lazure mai mult sau mai putin transpa-
rente, (puse mai mult cu palma mainei), cu o cu-
Joare de ulei-resind obfinind in felul acesta, tonuri
splendide care caracterizau scoala Venetiani. Tech-
nica aceasta, insi, era un procedeu «de longue
haleine», si nu se mulfumea in general cu o simpld
lazurd, ci se lucra mult la un tablou, alternand
stratul de tempera cu dazura in ulei-resind: nu se re-
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peta, in locuri anumite, acoperirea suprafetelor date
cu o lazurd, cu tempera de ou. De aceea ni se
relateazd cid Tiziano, vorbind de procedeu, spunea
ci sunt necesare 30-40 ,svelature®, adicd lazururi
ficute pe sub straturile deschise. Aceste lazururi
produc efecte strdvezii, care nu se pot obtine cu
o alti technici. Suprapunerea materiei colorante,
mai mult sau mai putin transparente, cum este
verdele, rosu, sau galbenul, pe suprafete deschise
si diferit colorate, produce efecte optice de o mare=
luminozitate. Asa daci punem o lazuri de galben
transparent, cum este Aureolinul, pe un fond de
verde ficut din galben de Neapole, acoperit cu
verde, vom obtine tonuri extraordinar de inten-
sive. Dacd preparim tonuri in tempera cu galben
de Neapole, sau dacid preparim substratul cu terra
verde, si punem o lazuri de rosu de ,garance”
pe ambele tonuri, vom observa cat de mult vi-
breazd tonul obtinut pe substratul de galben, in
comparatie cu acel pus pe terra verde. Recomand
experimentarea acestui procedeu, pentru a se con-
vinge cineva de efectele ce se pot obtine, punind
o lazurd de rosu garance pe galben de Neapole
si aceiasi lazurd pe un ton de alb cu verde terra.
Toatd pictura venetiand se baza pe aceste
observatii. Pe lingi aceste tonuri vibrante, Tiziano
vorbea mult de necesitatea de a murdari culoarea,
ceeace insemna, «a amor{i» culoarea prea vibranta,
acolo unde trebuia, adici de a obtine acele se-
mi-tonuri, care fac farmecul picturei lui Tiziano,
inifiatorul picturei moderne. Venetienii puneau, la
sfarsit de tot, o lazurd verde albistruie, cu care
amorteau tonurile prea crude. Se vede acest lucru
caracteristic al scoalei Venetiene si in pictura lui
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Greco Theotocopuli, care a fost elevul lui Tiziano
si a adus aceasti technici in Spania. Materialele
intrebuintate erau: Uleiul de nuci, verniul de Mas-
tic, terpentina Venetiani, uleiul de in, ouile, lap-
tele si cleiurile de plante. Artistii mari, Veronese,
Velasguez, Goia si ultimul gigant al scoalei Vene-
tiene, Tiepolo, isi fiureau technice personale, desi
bazate pe procedeurile scoalei lui Tiziano, proce-
deu care, in fond, era un fel de picturd «a Ia
prima>, dupd o lungd pregitire a substratului. Pic-
tura lui Velasguez ne atrage mult si technica lui
ne este sau, mai bine zis, ar trebui si fie un bun
exemplu pentru pictura moderni. — Procedeul
lui consti in a lucra pe fonduri rosii, sau brune,
in tonuri de tempera cenusie, pe care aplica lazu-
ruri groase, cu culori pastoasé, in pictura «a la
priman.

Technica lui Rubens si a scoalei sale, Van
Dyk, Téniers. etc. ne este cunoscuti din manu-
scriptul Doctorului Mayerne, care era prietenul
lor si le adresa scrisori. Rubens picta pe fonduri
deschise. Pentru lucrdri mai mici, el recomanda
sd se lucreze pe planse de lemn preparate cu fon-
duri albe de ipsos. Aceste fonduri albe le manjea
cu o culoare gris, ludnd cirbune pisat, alb de
plumb si putin clei, sau emulsiune de ou. Aceasti
culoare cleioasd, aceastdi murdirie a plansei albe,
se aplica foarte repede cu un burete sau cu o
pensuld mare, in asa fel ca dungile culoarei mai
inchise si rimind vizibile. Rubens intrebuinta
acest procedeu, pentru a nu fi stingherit in tim-
pul lucrului, prin aspectul uniform al fondului alb
ci se servea de manjirea suprafetei, a dungilor,
exprimdndu-se cu mai mare libertate si fantezie.
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El obtinea extraordinare efecte, prin suprapunerea
tonurilor semi-transparente de alb si ocru alb rosu,
tonuri verzui, puse pe tonuri deschise de gris.
Tot farmecul technicei sale rezidd in procedeul
siu. Numai la urmi, citre terminarea lucrirei, el
intrebuinta rosu mai puternic in carnatie. Sunt
multe divergente de mentionat in privinta acestui
rosu. Unii spun cd e vorba de cinabru (vermillon) ;
altii afirmi cd este terra rosie de Sinopia (un pi-
mint din Asia Minord, care nu se mai géseste
astiizi), iar altii in sfirsit, ci este un rosu puternic
de terra de Sienna foarte mult arsi. — Despre tech-
nica lui Greco se spune ci lucra in felul lui
Tiziano, insd cid se servea mult de tonurile in gris
obtinut prin lazururi de alb. Pe aceste tonuri, el
aplica culori puternice si, dupd terminarea si usca-
rea picturei, el aplica un ton general de verde
albidstrui, ca o lazurd generald. De altfel, acest pro-
cedeu era caracteristic pentru Venetieni, cu deo-
sebire, ci aceasti lature final4, la Greco, era mai
inchisd intr’'un ton albastru verzui negricios. Poate
cd tonurile acestea inchise erau cauzate de intre-
buintarea verdelui de arami, care se inegreste cu
timpul.

Atat Italienii cat si Flamanzii, in tablourile in
ulei, acolo unde se giseau tonurile albastre, aveau
obiceiul sd coloreze acest albastru cu tempera de
ou, pentru a pastra acestor tonuri toati luminozi-
tatea. La Rubens, observim ci lucrd pastuos in
pértile luminoase, pe cind, in umbre, el cerea dela
elevi si lucreze subtire si transparent. Recomanda
si nu se pund alb la umbri. Lichidele, cu care
lucra, erau mai subtiri decat acele a lui Van Dyk.
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Aceste lichide formate din ulei de nucd, sau ulei
de in, amestecat cu materii resinoase de Mastic,
sau Damar, erau asa de rezistente, incit nu era
nevoie de a mai vernisa tabloul, decat dupi oare-
care trecere de timp. Procedeul era foarte nimerit,
cici astdzi putem constata cit de proaspete au
rimas tablourile ficute de méina lu Rubens, si
cati dreptate avea el lucrdnd asa. Mulfi contipo-
rani il combiteau si chiar elevii sdi principali. Van
Dyk si Téniers nu prea se fineau de stricta apli-
care a technicei lui. Tablourile lor s’au intunecat
insi mai mult. In rezumat putem defini procedeul
de pictat a lui- Rubens in felul urmitor. Pe un
ton gris se pun tonuri calde de ocru, pe deasupra
in planuri, culori mai reci si iar tonuri de umbre
calde. Se intiareste aspectul cu aplicarea culoarei
pastuoase, precizandu-se unele detalii. O alterna-
tivd deci de tonuri reci si calde, o technici de lu-
cru «a la prima» pe o preparatie bine chibzuitd,
si nu o picturd «a la prima» 1in felul celei de
astizi.

Una din condifiile principale in exercitarea
picturei era intrebuintarea pensulelor curate pen-
tru fiecare culoare. Van Dyk recomanda intrebuin-
tarea uleiului de in, spunind ca si Cennini, ci este
cel mai bun, Rubens si Van Dyk recomandau si
se picteze pe cit se poate «a la prima». Bine in-
feles, in sensul mentalitidtii de atunci, adici servin-
du-se de substratul preparat. Tablourile lui Van
Dyk au un aspect mai intunecat decdt acelea ale
Iui Rubens. Van Dyk a avut o mare inriurire asu-
pra multor pictori. Pictorii englezi au fost cu
deosebire influentati de technica lui. Asa QGains-
borough, Renolds, Lawrence etc. care au format
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celebra scoali Englezi. Technica lui Rembrandt a
interesat in mod cu totul deosebit si a fost cauza
a multor discutii. Se poate caracteriza, in mod
superficial, technica lui, spunidnd ci el cauti a ob-
tine o unitate in aspectele luminoase, armonizind
partea luminoasi cu tonul local si partile umbroase,
si mai cu seamd depunand la locul ei valoarea fieci-
rei culori. El a excelat in realizarea unui clar-obscur,
cum nimeni altul nu a mai obtinut. N’avem decit
sd admirim nemaipomenita adincime de transpa-
rentd in tabloul lui Rembrandt, din colectia casei
Noastre Regale, ,,Estera in fata lui Ahasver”. Ni
se infitiseazd un aspect de aur topit in spatiul um-
bros. Pentru a vorbi de technica lui ar fi nevoie
de mult spatiu, ceiace nu ar putea nici pe departe
inlocui studierea tablourilor lui din colectiile ce-
lebre.

Aceste indicatii sumare, asupra technicii unor
supraoameni, iau locul lor aci, fiindcd doream
sd inflicdrez rivna entuziastilor pentru arta noas-
trd. Voesc sd ardt cd operele minunate, pe care le
admird o lume, sint lucrul manilor omenesti, si
sint obtinute cu materiale si mijloace ce ne stau si
noud la inddmana.

S4d nidijduiascd fiecare si sd aibid incredere
in puterile lui. Puterile unui artist sunt mari si nu
se pot asemui cu ale nimdnui altuia. Artistul
creazd vieatd si munca lui sporeste intelegerea si
bucuria, cele mai scumpe averi ale omenirii.
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